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ABSTRAKT

Babelova Vladimira: Romska duchovnd hudba v komunitach Postarka a Malcov.
Diplomova praca, Univerzita Komenského. Filozoficka fakulta, Katedra muzeologie.
Veduca diplomovej prace: Mgr. Jana Belisova PhD. Bratislava : Filozoficka fakulta UK,
2025. 143 s.

Diplomova praca sa zameriava na krest'ansku duchovna hudbu v rémskych komunitach
v okrese Bardejov, konkrétne v lokalitich Bardejov - Postarka a Malcov. Praca
pozostava z teoretickej a empirickej Casti. Teoreticka Cast’ objasiiuje vplyv pastora¢nych
a misijnych c¢innosti na rozvoj duchovného hudobného prejavu a zdoraziuje
evanjelizaciu prostrednictvom hudby, ako doblezity nastroj duchovného Zivota.
Empirickd cast sa opiera o terénny vyskum v uvedenych komunitach. Analyzuje
duchovné piesne, ktoré boli prezentované pocas vyskumnych stretnuti a zachytdva
vypovede hudobnikov. Osobitnd pozornost’ je venovana S§tylu interpretacie, jazykovej
vol'be (slovencina a romcina) a harmonickej Strukture piesni. Zavere¢na kapitola
porovnava hudobny prejav oboch komunit a poukazuje na spolo¢né i odliSné znaky.
Praca tak prispieva k hlbSiemu pochopeniu duchovného rozmeru rémskej hudby a jej

vyznamu pre formovanie identity a nabozenského Zivota.

KPacové slova: Romovia, romske duchovné piesne, chvaly, zboznost’, pastoracia.



ABSTRACT

Babel'ova, Vladimira: Romani Spiritual Music in the Communities of Postarka and
Malcov. Master’s Thesis, Comenius University. Faculty of Philosophy, Department of
Museology. Thesis Supervisor: Mgr. Jana BeliSovd, PhD. Bratislava: Faculty of
Philosophy, Comenius University, 2025. 143 pages.

This thesis focuses on Christian spiritual music in Roma communities in the Bardejov
district, specifically in the localities of Postarka and Malcov. The work is divided into a
theoretical and an empirical part. The theoretical section explores the influence of
pastoral and missionary activities on the development of spiritual musical expression
and emphasizes evangelization through music as an important tool of religious life. The
empirical part is based on field research conducted in the mentioned communities. It
analyzes spiritual songs presented during research sessions and includes testimonies of
local musicians. Special attention is paid to the style of interpretation, language choice
(Slovak and Romani), and harmonic structure of the songs. The final chapter compares
the musical expressions of both communities and highlights their similarities and
differences. The thesis contributes to a deeper understanding of the spiritual dimension

of Roma music and its significance in shaping identity and religious life.

Keywords: Roma, Romani spiritual songs, worship, piety, pastoral care.



PREDHOVOR

Hudba a zboznost’ zohravaji v mojom zivote nenahraditelnt ulohu. Od detstva
som bola vedena k obom a mdj vzt'ah k viere i hudobnému prejavu ma pre mna hlboky
vyznam. Spievam pri liturgickych prilezitostiach doma, v rodnej obci Helpa, ale aj v
Bratislave, v Dome sv. Martina. Pocas rokov som sa stretla s r6znymi hudobnymi
Stylmi, no prave duchovna hudba ma dokéze v kazdej Zivotnej situacii povzbudit' — ¢i
uz pri radostnych chvil'ach, ktoré este viac prehibi, alebo v naroénych obdobiach, ktoré

s jej pomocou zvladam l'ahSie.

S obl'ubou spievam chvalové piesne i duchovné skladby rézneho zamerania.
Tému diplomovej prace som si zvolila prave na zaklade mdjho osobného vztahu k
duchovnej hudbe, ako aj zdujmu o porovnanie jej prejavov v majoritnom a rémskom
prostredi. Moja vlastna religiozita mi zaroveii umoznila vnimat’ skimané prostredie
citlivejSie a empatickejsie. Ukazuje sa, ze romska duchovnd hudba je rovnako hlboko
preZivana ako v majoritnej spolo¢nosti — hudba ako forma modlitby zasahuje l'udska
duSu, nech uz ide o melddiu, text alebo celkovy prejav. Pre mna osobne je hudba
kazdodennou stcastou zZivota a najmad duchovné piesne vnimam ako najhlbsi sposob

komunikacie s Bohom.
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Uvod

Moja diplomova praca sa zameriava na problematiku krestanskej duchovnej
hudby v romskych komunitach v okrese Bardejov, konkrétne v lokalitach Postarka a
Malcov. Préca je koncipovana ako dvojzlozkova — pozostava z teoretickej a empiricke;j
Casti — a systematicky rozdelena do piatich hlavnych kapitol s viacerymi podkapitolami,
ktoré postupne rozvijaju tematické okruhy vyskumu.

V tGvodnej kapitole s nazvom Stav poznania je predstaveny sucasny stav
vyskumu v oblasti rémskej hudobnej kultiry na Slovensku so zameranim na duchovnu
hudbu. Hoci sa duchovnému zivotu Romov venuje viacero autorov, samotna
problematika duchovnej hudby zostava v odbornej literatire do znacnej miery
opomenutd, s vynimkou niekol’kych neoficidlnych ¢&i amatérskych spevnikov.
Kldacovym zdrojom pre teoreticki reflexiu tejto témy bola odbornd cinnost’
etnomuzikologicky Jany BeliSovej, ktorej publikacie predstavuji vyznamny prinos k
poznaniu romskej hudobnej kultary.

Druha kapitola sa ststred’uje na kontext a vyvoj romskej duchovnej hudby.
Mapuje predovSetkym vplyv pastoraénych a misionarskych c¢innosti na rozvoj
duchovného hudobného prejavu v romskych komunitach a venuje pozornost’ konceptu
evanjelizacie prostrednictvom hudby ako osobitého komunika¢ného a identitotvorného
nastroja.

Tretia a Stvrta kapitola predstavuju vstup do empirickej ¢asti prace a vychadzaju
z vlastného terénneho vyskumu. Tretia kapitola je zamerana na komunitu Postarka v
Bardejove. V ramci terénneho vyskumu boli zaznamenané duchovné piesne
interpretované mladymi Romami pocas vyskumného stretnutia, ktoré prebehlo mimo
liturgického ramca. Hudobnici ich cielene predviedli pre c¢ely dokumentacie a analyzy.
Stcast’ou kapitoly su transkripcie a analyzy vybranych hudobnych ukézok. Pozornost’ je
zaroven venovana vyznamnym osobnostiam, ktoré sa aktivne podiel’ajii na udrziavani a
rozvoji duchovného zivota Romov a zaroven duchovnej hudobnej tradicie v tejto
lokalite.

Stvrta kapitola je venovana romskej skupine Av Manca z Malcova, ktora
systematicky interpretuje chvalova hudbu v slovencine aj v rom¢ine, pri¢om zastipenie
oboch jazykov je vyvéazené a zavisi od konkrétneho repertodru ¢i kontextu piesne.
V kapitole su prezentované vybrané piesne, ako aj vypovede clenov skupiny a rozhovor

S miestnym pastorom, ktory vyznamne ovplyviiuje duchovny Zivot tejto komunity.
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Kapitola reflektuje hudobny Styl skupiny, ich estetické a teologické vychodiskad, ako aj
sposob, akym wvnimaju ulohu duchovnej hudby vo svojom naboZenskom zivote.
Vyraznou osobnostou kapely je Nikola Bild, ktora ovplyviiuje charakter hudby
v lokalite a v kapele.

Zaverecnd, piata kapitola predstavuje komparativnhu analyzu oboch komunit
Z hl'adiska ich pristupu k duchovnej a chvalovej hudbe. Zameriava sa na identifikaciu
rozdielov i podobnosti v repertodri, interpretacii, jazykovej volbe, harmonickej
Struktare a celkovom esteticko-duchovnom vnimani. Vysledkom je komplexny pohl'ad
na to, ako rézne romske komunity formuji svoju hudobnu spiritualitu v kontexte
vlastnej kultirnej identity.

Praca prispieva k hlbsiemu pochopeniu duchovného rozmeru rémskej hudby,
mapuje Specifické hudobné prejavy v dvoch konkrétnych komunitdich a méze posluzit’
ako vychodisko pre d’al$i vyskum v oblasti etnomuzikologie, antropologie ¢i pastoralnej
teologie.

Vyskum prace mi bol umozneny Vv rdmci etnomuzikologického vyskumu Jany

Belisovej k projektu RELIROMA.
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1 STAV POZNANIA

Duchovny a nabozensky svet Romov sa v sti¢asnosti ¢oraz vyraznejSie odklana
od obrazov, ktoré zachytila starSia etnologickd literatira. Koncepty TI'udového
nabozenstva a prirodzenej viery medzi Romami skiimala napriklad Eva Davidova,
pri¢om podobnym nabozenskym prejavom a formam duchovného Zivota sa venovala aj
Emilia Horvathova aneskor Arme B. Mann. Prvy systematicky vyskum religiozity
Rémov na Slovensku realizoval tim odbornikov v roku 2003 pod vedenim Milana

Kovéca a Arne B. Manna.l

Jednou z vyznamnych osobnosti zo susedného Mad’arska je Barbara Rose Lange
z Univerzity v Houstone, ktora sa danej problematike dlhodobo venuje, a ktora v roku
2005 publikovala §tidiu o romskej hudbe v letniénej cirkvi spolu s notovou prilohou.?
K jej vyznamnym publikaciam patri aj kniha Holy Brotherhood, z roku 2003, kde sa

venuje romskemu duchovnému a hudobnému Zivotu v cirkevnom prostredi.’

1.1 Publikacie o romskej duchovnej hudbe, jej duchovnom kontexte a

spevniky rémskych duchovnych piesni

Jednou z vyznamnych osob, ktora sa zaobera vyskumom a zbieranim romske;j
hudby ¢i uz tradicnej, svetskej alebo duchovnej, je Jana Belisova. Romskej hudbe sa
venuje uz vySe dvadsat’ rokov a je inicidtorkou réznych projektov a autorkou mnohych

publikacii.

Belisovej monografia Basav, more, basav - Zahraj, chlapce, zahraj- O piesnach
slovenskych Romov hovori o historii Romov v Eurdpe, na Balkane a na Slovensku.
Cast’ publikécie sa venuje terénnemu vyskumu a naslednému spracovaniu ziskaného

materialu,

1 KOVAC, Milan; MANN, B., Arne: Rdmovia aviera. In: Boh vietko vidi. Duchovny svet na
Slovenku. Bratislava: Chronos, 2003, 10 s.

2 LANGE, Barbora Rose: Globalization, Missionization, and Romani Gospel Music. In: Romskad
hudba na prelomu tisicileti. Zbornik z konferencie. Ed. Zuzana Jurkova. Praha: Studio Production
Saga, 2003, s. 111-117.

3 LANGE, Barbora Rose: Holy Brotherhood. Oxford: University Press, 2003. Dostupné na
internete: Holy Brotherhood: Romani Music in a Hungarian Pentecostal Church - Barbara Rose
Lange - Google Knihy : 25. 6. 2025. ISBN 0-19-513723-X.
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pricom sa zameriava na Romov ako etnickli skupinu — osobitne na ich osidlenie,
zamestnanost’, etnicki a kultarnu identitu, formy kooperacie a integracie, ako aj
hudobnt kultaru. Kld¢ové casti knihy tvoria kapitoly venované piesiiovej tradicii
Rémov na Slovensku, nositelom hudobného dedicstva a typologickému c¢leneniu

piesniového repertoaru.

Prinosom publikacie st notové ukazky a texty piesni, ktoré st nie len v rodnom
jazyku Roémov ale taktiez su prelozené do Slovenského jazyka. Publikéacia prinasa
Siroky pohl'ad na rozne aspekty romskej hudobnej tradicie, od historickych koretiov po
sucasné formy aukazuje, ako hudba zohrava doélezitu ulohu v zivote Slovenskych
Roémov. Velky vyznam ma kapitola s ndzvom Typologia piestiového repertoaru, ktora
rozdel'uje rdmske piesne podla ich charakteru do troch hlavnych kategérii na staru,
prechodntl a nova vrstvu, pricom kazda z nich sa d’alej ¢leni na niekol’ko podkategorii

podra $pecifickych znakov.*

Jana BeliSova v spolupraci so Zuzanou MojziSovou vydali vroku 2014
publikaciu O Del dzivel - Boh zije s podtitulom Krestanské piesne Romov na Slovensku,
ktora je zamerana na hudbu Rémov v krest'anskych spolo¢enstvach, na vieru a romske
piesne. Tak isto sa tu vyskytuji informacie o misijnej ¢innosti v romskom prostredi
a pastoracii Romov. Knizka je vysledkom terénneho vyskumu, kde najdeme aj texty
piesni s hudobnou charakteristikou a vyznamovostou. Zaobera sa romskou duchovnou
hudbou najma na tizemi Slovenska a jej vyznamom v zivote romskych komunit. Tato
praca je vyznamnym prispevkom k vyskumu etnologie a muzikoldgie, pricom sa
nevenuje len romskej hudobnej tradicii a nabozenskym piesiiam, ale aj ich vyrazu v
kultirnej identite Romov. Vo vyskume bola pouzitd metdoda oralnej historie, ktorad
umoznila zaznamenat’ osobné vypovede ¢lenov komunity o ich duchovnom Zivote a
hudobnej praxi. Autorky skimajui vyznam hudby ako nastroja vyjadrenia viery,
komunity a emocionalnych stavov, pricom zdrovenn zddraziuju, ako tieto piesne a
ritualy tvoria zdklad pre kultirnu odolnost a kontinuitu rémskych komunit na

Slovensku.®

4 BELISOVA, Jana: Baav, more, basav. Zahraj, chlap&e, zahraj. O piesfiach slovenskych Rémov.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2012.
5 BELISOVA, Jana — MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014.
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Publikécia Boh medzi bariérami. Socidlna inkluzia Romov naboZenskou cestou
od autorov Podolinska a Hrusti¢ sa zaobera otazkou socialnej inklazie Roémov, so
zameranim na vplyv naboZenstva a ndbozenskych aktivit na integraciu v spolo¢nosti.
Publikacia sumarizuje vysledky mapovacieho a kvalitativneho vyskumu realizovaného
v ramci projektu SIRONA (2010), ktorého cielom bolo zmapovat’ nabozenské misie
pOsobiace medzi Romami na Slovensku a analyzovat, ako néaboZenska zmena
ovplyviiuje subjektivne vnimanie socidlnej inkluzie v romskych komunitach. Vyskum
sa sustredil na perspektivy samotnych aktérov ndbozenskej premeny aj ¢lenov majority
a poukdzal na to, zZe prave zmena v subjektivhom vnimani mdze byt kI'ic¢om k redlnemu

procesu inkltzie.®

Zuzana Palubova a jej stadia Ludové ndbozenstvo Romov z Levoce a okolia na
prelome 20. a 21. storocia sa zaobera evangelikdlnymi cirkvami, a ich vplyvom na

nébozensky zivot Romov V skiimanom regidne.’

Publikacia Romovia a viera: Boh vsetko vidi - O Del sa dikhel, ktorti redigovali
Milan Kova¢ a Arne B. Mann, predstavuje kolektivne dielo zamerané na duchovny
andbozensky zivot Rémov na Slovensku. Obsahuje devédt odbornych stadii, ktoré
vychadzaju z terénnych vyskumov realizovanych v komunitdch s vyznamnym
zastupenim romskeho obyvatel'stva. Autori — odbornici z oblasti religionistiky,
etnoldgie, socidlnej antropoldgie 1 z radov rémskych kultirnych aktérov — analyzuja
Siroké spektrum duchovnych prejavov, vratane krestanskej zboZznosti, l'udovej
religiozity, piestiovej tvorby, ako aj magického myslenia a tradicnych zvykov. Ide o
vyznamny prispevok k poznaniu Specifik romskej spirituality a kultary, ktory zaroven
reflektuje SirSie spolocensko-nabozZenské suvislosti marginalizovanych komunit na

Slovensku.?

Jozef Facuna a René Luzica spolo¢ne publikovali uéebnicu Romska kultura,
ktora predstavuje edukacny zdroj pre stredné Skoly podporujici inkluziu,

medzikultarne

6 PODOLINSKA, Tatiana — HRUSTIC, Tomas (eds.): Boh medzi bariérami. Socialna inklizia Rémov
naboZenskou cestou. Bratislava : Fond socidlneho rozvoja; Ustav etnolégie SAV, 2010.

7 PALUBOVA, Zuzana: Ludové nabozenstvo Rémov z Levole aokolia na prelome 20. a21.
storodia. In: Etnologické rozpravy, roc. VIll, 2001, €. 2, s. 51 — 60.

& KOVAC, Milan; MANN, B., Arne: Rémovia aviera. In: Boh vsetko vidi. Duchovny svet na
Slovenku. Bratislava: Chronos, 2003, 19 s.
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porozumenie a sebauvedomenie romskych ziakov. Poskytuje zakladny prehlad o
tradicnych Zzanroch romskej kultury a umenia a napoméha vytvaraniu rovnosti v

pristupe k vzdelaniu.®

Romske nové duchovné piesne v obci Rankovce od Jakuba Minaca, ktora je
sucast’ou knihy Boh vsetko vidi. Duchovny svet Romov na Slovensku, sa zaobera novymi
romskymi duchovnymi piesiiami, ktoré vznikli v romskej komunite v obci Rankovce na
Slovensku. Mina¢ v tejto praci skima, ako sa v tejto obci vyvinul Specificky druh
duchovnej hudby, ktora spaja tradiéné romske hudobné prvky s novymi formami
vyjadrenia krest'anskej viery a nabozenskej spirituality. Taktiez sa zameriava na analyzu
novych rémskych duchovnych piesni, ktoré vznikli v komunite Rankovce, roémskym

duchovnym Zivotom a ich spoloenskej integracii.'°

Publikacia Jany BeliSovej Sounds, Emotions, and the Body in Pentecostal
Romani Communities in Slovakia sa zaobera hudobnym a naboZenskym zivotom
Roémov v prostredi letni¢nych spolocenstiev. Analyzuje misijné aktivity medzi Romami
na Slovensku, vznik a vyvoj pentekostalnej romskej hudby, ako aj vyznam hudby ako
formy modlitby. Osobitnlii pozornost’ venuje tzv. zvukovej krajine nadbozenstva, teda
akustickym prejavom viery, a skiima, akd ulohu v duchovnom prezivani zohravaji
emdcie, telesnost’ a pohyb.!

Pastoracia Romov a jej vplyv na piesiiovy repertodr od Jany BeliSovej hovori
0 duchovnom a nabozenskom zivote Romov, ktory je pre vacsinu l'udi malo znamy.
Vdaka misijnej ¢innosti sa medzi Rémami objavili aj nabozenské piesne a piesiiovy
repertoar sa zacal rozvijat. Mnohé z tychto piesni si autorskym dielom samotnych
Romov, pricom niektoré st prevzaté z repertoaru cirkevnych piesni alebo z repertoaru
chval, Casto aj s upravou hudby a textov. Postupne sa tieto piesne stali stcastou

kazdodenného Zivota.?

° FACUNA, Jozef; LUZICA René: Rémska kultura. Bratislava: Statny pedagogicky ustav, 2017, 105
s., ISBN 978-80-8118-188-7.

10 MINAC, Jakub: Rdmske nové duchovné piesne v obci Rankovce. In: Boh vietko vidi. Duchovny
svet Romov na Slovensku. Ed. Milan Kovac — Arne B. Mann. Bratislava: Chronos, 2003.

11 BeliSova, Jana: Sounds, Emotions, and the Body in Pentecostal Romani Communities in
Slovakia. In: Religions 15: 532. s. 3-4. [Dostupné na internete: https://doi.org/
10.3390/rel15050532].

12 BELISOVA, Jana: Pastoracia Rémov ajej vplyv na piesfovy repertoar. In: Musicologica
Slovaca 4 (30), 2013, &. 2. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, 2013, 24 s.
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Lukas Knap je editor zbornika z roku 2019 s nazvom Pastordcia Réomov. Tento
zbornik sa zaobera romskou minoritou. Vyznacuje sa Specifickymi kultirnymi a
socidlnymi Crtami, casto malo znamymi alebo nepochopenymi majoritnou
spolo¢nostou. Publikacia analyzuje Statne intervencie, narodné projekty a hodnotovy

systém Romov a zaroven prinasa pohl'ady zo socialnej prace s touto komunitou.*®

Publikacia Sun, Devla, sun tu man. — Pocivaj ma Boze, pociivaj. od Jany
BelisSovej sa zaobera rémskymi duchovnymi piesiami najméd z uzemia vychodného
Slovenska. Autorka uvadza notové ukazky piesni spolo¢ne s textami v romskom jazyku
a taktie aj prekladom do slovenského jazyka. Sun, Devla, sun tu man v Givode opisuje

taktiez kultGrny a naboZensky aspekt romskeho duchovného Zivota.*

Zbierka krestanskych piesni Gila nevo dzivipen. Piesne nového Zivota. Romsko-
slovensky spevnik pod editatnou pracou Violy Fronkovej je jednym z prvych vydanych
spevnikov, ktory obsahuje romske a slovenské piesne zamerané na duchovny a
nabozensky zivot. Spevnik je vysledkom spojenia romskej hudobne;j tradicie s prvkami
krestanskej viery a nabozenskych hodnot. Kniha obsahuje rémske aj slovenské piesne a
predstavuje cenny prispevok do romskej hudobnej tradicie a kultiry, ktory ukazuje, ako
modze byt hudba prostriedkom na vyjadrenie viery, spolocenskych hodnot a zaroven

slazit na spajanie roznych kultar a posiliiovanie nabozenskej komunity. °

Editorom spevnika romskych a slovenskych krestanskych piesni Asaras le
Devles — Chvdlte Pdna, ktory zahrhajuci 240 nabozenskych piesni v romcine
a slovencine je Martin Mekel. Okrem zvyc€ajnych piesni k Bohu sa tu nachadzaju aj
maridnske a animacné piesne. Vedl'a textu st uvedené aj akordy pre sprievod piesni,

ktoré tvoria harmoniu skladieb.1®

Dal§im vyznamnym autorom, ktory patri¢ne prispel svojimi dielami k vnimaniu

Romov, je Peter BeSenyei. Jednou zjeho knih venovanych roémskej pastoracii je

13 KNAP, Lukd$: Pastordcia Romov. Zbornik z ndrodného vedeckého sympdzia. Ruzomberok:
VERUM, 2019, 91s., ISBN 978 - 80— 561 — 0718 — 8.

4 BELISOVA, Jana: Sun, Devla, sun tu man. Po¢uvaj ma BoZe méj. Rémske krestanské piesne
a pribehy. Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2015.

15> FRONKOVA, Viola (ed.): Gila nevo dZivipen. Piesne nového Zivota. Rémsko-slovensky spevnik.
Bratislava: Slovenské evanjelizacné stredisko pre masmédia, 2000.

16 MEKEL, Martin: ASaras le Devles. Chvdlte Pdna. Spevnik rédmskych a slovenskych
krestanskych piesni. PreSov: Petra, 2002, 96 s. ISBN 80-89-007-24-4.
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Romske ticho, PoStdrsky ,,zazrak* alebo dvadsat’ rokov medzi Romami, Kde sa venuje
svojej ceste K pastoracii Romov, ktora sa ukazala ako jeho zivotné poslanie v duchu
hlbokej viery aochoty pomahat tym najchudobnejS$im. Bola to ozajstnd misia
S odlisnym narodom, vlastnou recou, kulturou ¢i zvykmi. BeSenyei sa rozhodol pomahat’
Rémom a nasmerovat’ ich na cestu k hodnotnejSiemu Zzivotu cez vzdelanie, zaujem

a naboZenska hudbu.t’

Publikécia Romska misia vznikla na zaklade tuzby podporit’ rozvoj jednotlivcov
aj celej komunity — duchovne, 'udsky a spoloc¢ensky. Autori tejto publikacie, BeSenyei,
Neupauer a Valkova, st priekopnikmi duchovnej a misijnej prace medzi Romami. Tato
monografia pontka odborné vystupy l'udi, ktori sa s romskou komunitou nestretli len na

teoretickej rovine, ale dlhodobo s fiou Zili a pracovali priamo v teréne.

Roémske etnikum prezivalo celé staroCia bez vlastného Uzemia a Statnej
prislusnosti, pricom sa vyznacuje silnym kultirnym ukotvenim nezavislym od hranic.
Napriek trvalému usadeniu vac¢sSiny Rémov od 18. storo€ia pretrvavaju stereotypy o ich
nomadskom spdsobe Zzivota, ktoré umocnila romantizacia v 19. storo¢i. Publikacia
vychadza z tridsatrocnej osobnej skusenosti autora s misiou medzi Romami na
vychodnom Slovensku a zaroven z vedeckych zdrojov a vyskumov. Cielom prace je
analyzovat’ faktory podporujice socidlnu inkltiziu Rémov, s dérazom na duchovny
rozmer misijnej prace, pricom sa zameriava najmé na pdsobenie salezidnov a konverzné

pribehy vediice k osobnému rozvoju jednotlivcov.'8

Medzi dostupnymi spevnikmi sa nachadza aj knizka od Martina Mekela, kde st
uvedené romske a slovenské modlitby, 20 piesni s akordickym sprievodom a slovnik

kvoli vyznamovosti piesni, ktory je prehl'adny a pestry, s nazvom Od srdca k srdcu.*®

7BESENYEI, Peter: Rémske ticho. Postdrsky ,,zdzrak“ alebo dvadsat rokov medzi Rémami.
Bratislava: Don Bosco, 2009, 130 s. ISBN 978-80-8074-109-9.

18 BESENYEI, Peter; NEUPAUER, Rébert; VALKOVA, Andrea: Rémska misia. Pre$ov: Petra, 2020,
320 s. ISBN 978-80-8099-150-0.

¥ MEKEL, Martin: Od srdca k srdcu. Cicava: Gréckokatolicke formacné centrom pre Rémov
v Cicave, 2016, 110 s., ISBN 987-80-88-724-87-2.
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2  ROMSKA DUCHOVNA HUDBA

V minulosti sa rémske obyvatel'stvo na Slovensku prevazne identifikovalo
s rimskokatolickou cirkvou, avsak ich nabozensky zivot bol ¢asto obmedzeny len na
zakladné ritudly ako krst, sobaS a pohreb. Tento pasivny postoj mozno vysvetlit’
viacerymi faktormi — jednak nezdujmom zo strany duchovenstva o pastoraciu Romov, v
niektorych pripadoch dokonca ich vyluCenim z cirkevnych priestorov, a jednak

kultirnymi odliSnost'ami, ktoré stazovali integraciu do tradi¢nych foriem bohosluzieb.

K vyraznejsej zmene doslo po roku 1990, kedy sa obnovila nabozenska sloboda.
V tomto obdobi zacali viaceré cirkevné i1 neziskové organizéicie realizovat’” misijni
¢innost’ zameran na rdmske komunity. Ich cielom nebola len duchovna starostlivost’,
ale aj socidlna pomoc, podpora vzdelavania a zdravotnd osveta — predovsetkym
Vv marginalizovanych oblastiach. Tieto aktivity vyrazne prispeli k nébozenskym

konverziam, predovsetkym smerom k letnicnému hnutiu.

Jednym z hlavnych aktérov letnicnej misie medzi Rémami bola Apostolska
cirkev, jedina Statom registrovana cirkev letni¢ného charakteru na Slovensku. Zatial’ ¢o
v roku 2010 existovali len dva romske zbory, ich pocet sa neskor zvysil na Strnast,
pricom vsetky sa nachddzaji vo vychodnych regionoch Slovenska. V druhej polovici
90. rokov zafalo vromskych komunitdich posobit’ aj medzindrodné letnicné hnutie
Devleskero Kher. V roku 2005 sa k tymto aktivitdm pridal aj romsky pastor Emil Adam,
ktory po prichode z Ostravy zalozil zbor Maranatha v Spisskej Novej Vsi, neskor

rozsireny aj do d’alsich lokalit.?°

Letnicné hnutie v rémskom prostredi sa vyznaCuje dérazom na osobny
duchovny zazitok, uzdravovanie, glosoldliu (hovorenie jazykmi), modlitbu a aktivnu
ucast’ veriacich na bohosluzbach. V niektorych pripadoch aj tradi¢né cirkvi prispdsobili
svoje liturgické praktiky kultarnym S$pecifikdm rémskych komunit, ¢o viedlo k prijatiu
niektorych prvkov typickych pre letni¢né spoloCenstvd najmad v oblasti hudby a

prejavov viery. Letniéné zbory zaroven integruju romske kultirne prvky ako je jazyk,

20 BeliSova, Jana: Sounds, Emotions, and the Body in Pentecostal Romani Communities in
Slovakia. In: Religions 15: 532. s. 3-4. [Dostupné na internete: https://doi.org/
10.3390/rel15050532].
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hudba ¢i tradicie, ¢im vytvaraju autenticky nabozensky priestor reflektujiaci identitu

veriacich.

Rozmach letnicného hnutia medzi Romami mozno vnimat ako stcast
globalneho trendu rasticeho zaujmu o charizmatické formy krestanstva, ktoré¢ kladu
doraz na osobnu skusenost’ viery a aktivnu i€ast’ veriacich. Tento fenomén sa paralelne
rozvijal v r6znych castiach Eur6py vratane Slovenska a nadvézuje na dlhSiu historickt
tradiciu letnicnych hnuti, ktorej pociatky siahaju az k zaciatkom 20. storocia, pripadne k

obdobiu po druhej svetovej vojne.?

2.1 Svetviery a duchovnosti Romov pred nastupom misijnych

¢innosti

Hudba zohrdava vyznamnu ulohu v nébozenskom zivote naprie¢ réznymi
kultarami a historickymi obdobiami. V starovekych civilizaciach, ako boli Cina a India,
bola pripisovand hudbe mystickd a transcendentna hodnota, priCom do dneSnych dni
zostava integralnou sucastou naboZenskej praxe v tradiciach ako taoizmus, budhizmus
¢1 hinduizmus. Rovnako vyznamnu funkciu plni v ritudloch a obradoch povodnych
obyvatel'ov Afriky a Ameriky. V krestanskej tradicii predstavuje hudba dolezity prvok
liturgického a duchovného Zivota, o Com sved¢ia aj pocetné odkazy v biblickych
textoch — najma v Knihe zalmov, kde je spev chapany ako prostriedok oslavy Boha. V
Novom zakone sa krest'ania priamo vyzyvaji k spevu Zalmov, hymnov a duchovnych

piesni ako prejavu viery a duchovného povzbudenia.??

V priebehu historickej migracie Romov z Indie, pocas ktorej prechadzali a
dlhodobo zotrvavali v r6znych kultirnych a nabozenskych prostrediach — najmé vSak v
prevazujuco katolickej Euréope — sa Romovia postupne adaptovali na dominantné
nabozenské systémy. Sucasne s tym do svojho svetonazoru prijimali aj prvky l'udovej
religiozity a poverovych predstav majoritnych etnickych skupin. Za jeden z najstarSich
dokladov demonologickych predstav mozno povazovat’ mytologicky obraz démonov

chorob, ktory zaznamenal lekar M. Binga u transylvanskych Romov. V stcasnosti

21 Beli$ova, Jana: Sounds, Emotions, and the Body in Pentecostal Romani Communities in
Slovakia. In: Religions 15: 532. s. 3-4. [Dostupné na internete: https://doi.org/
10.3390/rel15050532].

2 Tamties, s 4.
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Romovia uz nevykazuju znamky tradiénych predstav o bozstvach ¢i duchoch, ich
demonologické koncepcie st porovnatelné s l'udovymi nabozenskymi predstavami

pritomnymi vo vidieckych oblastiach majoritného obyvatel'stva.?®

Hoci sa Romovia oficialne hlasili k naboZenstvam majoritnej populacie, tieto
nabozenské formy k nim zvycajne prenikali prostrednictvom miestnych foriem I'udove;j
kultiry. Vnimanie naboZenstva Rémov zo strany majority je rdznorodé. Medzi
najcastejSie nazory patri presvedcenie, Ze Romovia postradaji akékol'vek nébozenské
citenie, iny nazor hl'add v ich spiritualite pozostatky prirodnych naboZenstiev a treti
zastava stanovisko, ze vi¢sina Romov na Slovensku st praktizujici krestania, prevazne

katolici.?*

Roémske obyvatel'stvo si v procese religioznej inkulturdcie osvojilo
predovSetkym vonkajSie formy nabozenskych praktik prevzaté z katolickej cirkvi,
pripadne z inych denominacii. Ich vztah k inStitucionalizovanému naboZenstvu vSak
Casto zostaval na formalnej Grovni. Motivaciou prijatia tychto nabozenskych foriem
bola predovsetkym snaha prisposobit’ sa kultirnemu a duchovnému prostrediu, obzv1ast
vo vidieckych regiénoch, kde bol religiézny Zivot vyraznejsi. Dal§im vyznamnym
faktorom boli existen¢né obavy, strach zo smrti — chor6b, ktoré podnecovali ucast’ na
takych obradoch. KoreSpondovali s ich psychickymi potrebami, tradicnymi predstavami

a zaroven ich vnimali ako potencialne prospesné.

Najvacsi vyznam pripisovali niektorym sviatostiam, predovSetkym krstu a
pohrebu. Krst bol vnimany ako ochranny ritual, ktory mal zabezpecit' duchovnu i
fyzickli ochranu novorodenca pred negativnymi silami. Pohrebny obrad v cirkevnom
kontexte predstavoval dostojnt a spoloCensky uznavana formu rozlucky so zosnulym, a
preto bol medzi Romami vysoko ceneny. Naopak, cirkevny sobas bol ¢asto nahradzany
tradiénym rémskym sobasnym ritudlom, ktory bol v ich komunite povaZovany za

pravoplatny spdsob uzavretia manZzelstva. Najmé v pripadoch neplnoletych partnerov

23 BELISOVA, Jana: O piesfiach a hudbe Rémov v krestanskych spolocenstvach. In BELISOVA, Jana;
MOJZISOVA, Zuzana: O Del dzivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku. Bratislava: Zudro a Ustav
hudobnej vety SAV, 2014., s. 11.

24BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 11.
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neprichddzala cirkevna ani civilna forma sobaSa do uvahy. V niektorych pripadoch sa

pary rozhodli pre dodatoéné cirkevné zosobasenie az po uplynuti viacerych rokov.?

Aj napriek vSeobecnej ucte, ktori Romovia zvycajne prejavuju vo¢i Bohu,
knazom a reholnym osobam, bola snaha katolickej cirkvi o pastoraénti pracu medzi
Rémami pomerne obmedzend. Prikladom st negativne skusenosti mnohych Rémov,
ktori Celili odmietavym reakciam zo strany neromskych veriacich pri pokusoch zapojit’
sa do nabozenského Zivota farnosti. Romovia boli ¢asto objektom nevdle, vylucovania
a otvoreného odmietania, ¢o viedlo k ich postupnému odcudzeniu od cirkevného
prostredia. Z vyskumov na vychodnom Slovensku, ktoré robila J. BeliSova v roku 2012,
sa zistil nezaujem niektorych knazov a pohfdanie niektorych farnikov, ¢o su hlavné
faktory, preCo Romovia nechodili do kostolov anenavstevovali bohosluzby a svité

omge.®

Vyznamnym prinosom v oblasti nabozenského a komunitného zivota Romov sa
ukdzalo byt vybudovanie kostolov priamo v lokalitich obyvanych romskym
obyvatel'stvom. Na tomto procese sa vyraznou mierou podielali Saleziani Dona Bosca,
predovsetkym otec Peter Besényei, ktory stal za vybudovanim kostolov v Jarovniciach,

Bardejove — Postarke i na Luniku IX. v KoSiciach.

Po postaveni tzv. ,romskych kostolov sa postupne vytvoril priestor aj pre
integraciu  majority do tychto liturgickych priestorov. Prikladom je Kostol
blahoslaveného Zefirina v Bardejove na Postarke, vysviteny v roku 1998, ktory sa
nachadza na okraji osady a je tak pristupny aj pre neromskych obyvatelov. Naopak,
Kostol Panny Madrie Fatimskej v Jarovniciach, postaveny taktiez v roku 1998 po
tragickych povodniach, bol umiestneny do centralnej ¢asti romskej osady. Pristup do
tohto sakralneho priestoru tak znamena, ze veriaci — vratane prisluSnikov majority —
musia prejst naprie¢ rémskou lokalitou, ¢o v minulosti predstavovalo spolocenské

tabu.?’

25 Rozhovor s Otcom Ciko$om — Malcov 17. 6. 2024.

26 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 12.

27 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 13.
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Knazi mézu zohravat klticova tlohu v zivote Romov zijicich v socidlne a
ekonomicky znevyhodnenych podmienkach najmd v segregovanych osadach a
mestskych Stvrtiach. Ich pritomnost’ a aktivne posobenie moze byt inSpirativne nielen
na urovni duchovného rozvoja, ale aj ako motivacny faktor pre vzdelavanie a S$irsi
socialny progres. Napriek tomu vSak existuje znaény nepomer medzi poctom
duchovnych a poctom tych, ktori sa aktivne venuju pastoracii v romskych komunitach,

o poukazuje na pretrvavajiice nedostatky v tejto oblasti.?®

Slaba navstevnost’ kostolov zo strany romskeho obyvatel'stva suvisi ¢asto nielen
so socialnym vylacenim, ale aj s formalnym, ¢i dokonca l'ahostajnym postojom
niektorych predstavitelov cirkvi, ako aj s negativnymi postojmi Casti majoritnej
spolo¢nosti. Tento jav pritom kontrastuje s intenzivhym a hlboko zakorenenym
religioznym citenim, ktoré je v romskej kultire pritomné. Nabozenska symbolika je
totiz integralnou stiCastou kazdodenného zivota Romov — ¢asto sa manifestuje vo forme
domacej vyzdoby, 'udovych piesni ¢i rozpravok. Prakticky v kazdej domacnosti, bez
ohl'adu na jej velkost’ alebo materidlne podmienky, mozno najst’ tzv. rodinny oltarik —
malé sakralne miesto zdobené obrazmi JeziSa Krista, svitcov, ¢lenov rodiny a doplnené

umelymi kvetinovymi girlandami.?®

2.2 Pastoracia Romov

Pred rokom 1990 sa vidcSina Romov hlésila k rimskokatolicke; alebo
gréckokatolickej cirkvi. V realnom Zivote to vSak znamenalo, Ze cirkev vyuzivali na
pompéznejsie slavenie vlastnych obradov, ku ktorym patria krst, svadba, pohreb a iné.
V sucasnosti Rémovia ale inklinuju k letni¢éno-charizmatickym cirkvam. Letni¢né je
Specifické v istych oblastiach teologie s dorazom na Ducha Svétého. Charizmatické je
pomenované podl'a darov Ducha Svétého, taktiez nazyvanych aj charizmami. Ide o dary

ako rozpravanie v jazykoch, slovo poznania, zazraky, proroctva a mnohé dalsie.

Dévody, kvoli ktorym sa Roémovia priklanaju K letniénému hnutiu  je

mnoho. Jednym z vyznamnych je odklon od prisnej tradi¢nej liturgickej cirkvi k vel'mi

28 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 12-13.

29 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del d?ivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 13.
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spontannemu  priebehu letniénych bohosluzieb, ktory vytvara priestor
k emocionalite. Veriaci a pastor sa nechavaji niest’ svojimi pocitmi a vnitornou tuzbou
nieCo urobit, zaspievat, povedat, hybat' sa a pod. Atmosféra bohosluzieb je vel'mi
uvol'nena, velky priestor ma Vv tychto chvilach hudba aspev, prip. tanec. Romske
letni¢né bohosluzby su mnohokrat cel¢ podfarbené spevom a hudbou. Vyznam hudby je
vel'mi podstatny a dolezity. Vytvaraji sa tu taktiez nové moznosti tvorenia takéhoto
druhu hudby so spevom, ktory sa nazyva chvaly. Priestory, v ktorych sa tieto
bohosluzby konaju, nie su obvyklé kostoly, ale skor len civilné budovy a jednoduché

miestnosti.°

Hudba v letni¢nych zhromazdeniach umoznuje emociondlne a extatické prejavy
viery, ktoré su charakteristické pre tento naboZensky smer. Spev a hra na hudobné
nastroje st pravidelnou sucastou bohosluzieb aj neformélnych stretnuti v
domacnostiach, a duchovné piesne sa okrem pobocnosti stavaju prirodzenou sti¢ast’ou
kazdodenného zivota veriacich a vytlacaju tradi¢ny piesiiovy repertoar. Romski veriaci
prostrednictvom hudby nielen vyjadruji svoju nabozenskil prisluSnost, ale aj

prehodnocuji svoju kultirnu identitu.!

Po roku 1990 sa rémska pastordcia zintenzivnila a Romovia sa stavaju
aktivnejS$imi, praktizujicimi krestanmi. Vd’aka viere maju Romovia moZnost’ na lepSiu
integraciu do spolo¢nosti, a tym tiez potlacenie negativneho vnimania romskych osad
a Romov samotnych. Nie je to ale vzdy jednoducha cesta. Romovia neradi prijimaju
nové myslienky z dovodu nedovery. Velky doraz kladu na tradicie svojich predkov.

Misijna ¢innost’ je najvhodnejsia cesta k zmene a taktiez k duchovnému rastu.

Stcasna situacia medzi Romami, hlavne na vychodnom Slovensku, sa posunula
d’alej. Mladi Romovia, niekedy aj celé rodiny a 0sady, navstevuja bohosluzby aj d’alSie
nabozenské stretnutia. NajviditelnejSie vysledky dosahuje krestanska misia Maranata

v okoli Spisskej Novej Vsi doneddvna na Cele s rdmskym pastorom Emilom Adamom.

30 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislav : Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 16.

31 Beli$ova, Jana: Sounds, Emotions, and the Body in Pentecostal Romani Communities in
Slovakia. In: Religions 15: 532. s. 5. [Dostupné na internete: https://doi.org/
10.3390/rel15050532].
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Po prvykrat bolo podsobenie cirkvi anabozenskych hnuti medzi Rémami
komplexne zmapované v projekte ,,Socidlna inkluzia Romov nébozenskou cestou*
(SIRONA 2010), ktory realizoval Ustav etnolégie SAV. Podl'a vysledkov tohto vyskumu
na Slovensku vtedy pdsobilo 14 registrovanych cirkvi a6 neregistrovanych
nabozenskych subjektov v priblizne 130 lokalitach.> Romske misie ovplyvnili Zivot
priblizne 10 000 Romov. Tento pocet vSak nezahfiia tzv. matrikovych krestanov, teda
formalnych c¢lenov najvacsich cirkvi — rimskokatolickej, gréckokatolickej a
pravoslavnej — ktorych nabozenské presvedCenie zodpovedd uz spominanym
charakteristikim. Z pohladu vplyvu pastora¢nej prace medzi Romami zohravalo
vyznamnu Ulohu pét’ ndbozenskych spolo¢nosti: Rimskokatolicka cirkev, Spolo¢enstvo
Jehovovych svedkov, Gréckokatolicka cirkev, krestanska misia Maranata a Apostolska

cirkev.®?

Vyznamnu tlohu v praci medzi Romami zohravaji osobnosti pastorov, kilazov
a kazatel'ov. Misijna ¢innost’ v rdmskych komunitich nie je nieco, ¢o sa da naucit’ z
knih alebo osvojit’ len na zdklade teoretickych poznatkov. Rovnako ju nemozno
efektivne vykondvat’ len preto, Ze niekto bol do tejto oblasti oficidlne prideleny.
Skusenosti ukazuju, Ze misijné centrd medzi Romami vznikaju tam, kde je pritomna
osobnd motivacia a kde pastori vnimaju tito sluZzbu ako svoje poslanie. Aj ked’ zaciatok
posobenia mdze byt vysledkom rozhodnutia cirkvi — ako to bolo v pripade saleziana
Petra BeSenyeiho — Casto sa neskor pridava aj hlboké vnatorné presvedcenie. Vo svojej
knihe uvadza: ,,K Rémom neposielajme nikoho nasilu, lebo tym stracame zmysel,
ucinnost’ a samotnl misijnu silu nasej pritomnosti. Nemam nijaké vynimocné dary,
nikdy som nettzil pracovat’ s Rdbmami, no ked’ prisla takato ponuka, neodmietol som ju,
to je celé. Mgj zivot by bol mozno bez Rémov jednoduchsi a pokojnejsi, ale zaroven aj

prazdnejsi.«3*

Zatial’ ¢o v roku 2003 boli na Slovensku oficidlne evidovani len Styria romski

knazi, dnes pdsobi v roznych krestanskych spoloc¢enstvach viacero romskych pastorov.

32 pODOLINSKA, Tatiana — HRUSTIC, Tomas(ed.): Boh medzi bariérami. Socidlna inklizia Rémov
ndboZenskou cestou. Bratislava : Fond socidlneho rozvoja; Ustav etnomuzikolégie SAV, 2010, s.
27-28.

33 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del d?ivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., 5.15-16.

3% BESENYEI, Peter: Rémske ticho. Postdrsky ,,zdzrak“ alebo dvadsat rokov medzi Rémami.
Bratislava: Don Bosco 2009, s. 8.
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Jednym znich je Emil Adam, ktory predtym slazil v Romskom krestanskom
spoloCenstve Radost’ v Ostrave a neskor sa rozhodol prist na Slovensko vedeny
vnutornou tizbou pomdahat Romom v socidlne znevyhodnenych osadach na vychode
krajiny. Medzi d’alSich aktivnych kazatelov patri Ladislav Duna z Apostolskej cirkvi v
Kosiciach, ktory posobi na sidlisku Lunik IX, ¢i Marian Kaleja, ktory sluzi v
Apostolskej cirkvi v Sabinove. A taktiez Stanislav Mizigar zo Zehry, povodne tspesny

hudobnik.

Hudobna tvorba je v tychto komunitach uzko prepojena s duchovnym vedenim —
mnohi pastori su zaroven hudobnikmi a autormi piesni. Prikladom su Stanislav Mizigar
alebo Emil Adam, ktorych hudobna ¢innost’ posilituje ich autoritu v komunite. Podobne
aj neromski duchovni, ako Martin Mekel, vyznamne prispeli k rozvoju rémskej
krest'anskej hudby prostrednictvom zakladania gospelovych kapiel a organizovania

festivalov.

Letni¢né cirkvi na Slovensku zaroven vytvaraju priestor aj pre laikov — l'udi bez
teologického vzdelania — aby sa mohli zapajat’ do duchovného Zivota, viest’ biblické ¢i
modlitebné skupiny alebo kézat’. Tento pristup napomaha vytvaraniu silnejSiecho zmyslu

pre spolupatri¢nost’ v ramci duchovného spolocenstva.

Do rémskej pastoracie na Slovensku sa zapdjaji aj zahrani¢ni misionari, ako
napriklad Pierre A. Jansen van Vuuren z Juhoafrickej republiky, ktory pdsobili pod
zaStitou Cirkvi bratskej v obci Hlinné (okres Vranov nad Toplou). Okrem toho viaceri
Rémovia, ktori odisli za pracou do krajin ako Anglicko ¢ Svajéiarsko, sa tam stretli s
letniénymi cirkvami a po navrate na Slovensko zacali tieto krestanské myslienky a

formy duchovného Zivota §irit’ aj vo svojich komunitach.®

Otazka, ¢i by mal byt duchovny posobiaci medzi Rémami sam Rémom, je
dolezita a aktudlna. Romskych duchovnych je na Slovensku stile mélo a niektori z nich
ani nemaju zaujem pracovat so svojimi komunitami. Jednym z dbévodov je
presvedcCenie, Ze vacSiu autoritu a uznanie ziskavaji v romskych komunitach nerémski

duchovni. Napriek tomu misionar Pierre A. Jansen van Vuuren, ktory sam nie je Rom,

35 JANSON van VUUREN, Pierre A.: Zidom Zid, Grékom Grék, Rdmom Rém? Konzextualizécia,
cirkev a Rdmovia na Slovensku. [Ordina¢nd praca.] Bratislava: Cirkev bratska na Slovensku,
2011.
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zastava nazor, ze je vel'mi prinosné, ak je kazatel Rom. Ak tomu tak nie je, mal by sa
podla neho usilovat’ ¢o najviac priblizit romskemu spOsobu myslenia, citenia a
kultarnej mentalite. Vo svojej ordina¢nej praci parafrazoval biblicky princip slovami:

,,Zidom Zid, Grékom Grék a Romom Rom.

Podl'a jeho sktsenosti mézu nerémski lidri zohravat vyznamnu tulohu pri
zakladani romskych cirkevnych zborov, no skuto¢ny rast a rozvoj tychto spoloCenstiev
zavisi najma od toho, ¢i ich vedu samotni Romovia. Tam, kde Rémovia nie st sucastou
vedenia, vznikd zavislost od nerémskych autorit a komunitdm chyba pocit

spoluzodpovednosti i vlastnej identity v rAmci zboru.*®

Vicsina duchovnych, vnima svoju €innost’ v socialne vylucenych rémskych
komunitach nielen ako ndbozenské poslanie, ale aj ako formu socidlnej intervencie. Ich
cielom je podporit’ integraciu Romov do majoritnej spolo¢nosti, prispiet’ k zlepSeniu ich
socialno-ekonomickych podmienok a posilnit moralne hodnotové orientacie
jednotlivcov i komunity ako celku. Za kI'i¢ové povazuju sprostredkovanie informacii a
etablovanie zakladnych spolocenskych noriem a pravidiel, pricom vyuZivaju autoritu
vyplyvajicu z ich duchovnej roly. Tato autorita vSak nie je vzdy automaticky
akceptovana, a preto si ju Casto musia postupne budovat — najmi prostrednictvom
porozumenia romskej kultare, tradicnym praktikdm a neformalnym komunitnym

Struktaram.®’

2.2.1 Vnimanie Boha v romskej tradicii a piesiiovej tvorbe

Romske oznacenie Boha, De(ve)l alebo Devla, patri k najstarSej vrstve slovnej
zasoby romskeho jazyka. Etymologicky vychadza zo staroindického déva, dévata a je

pribuzné s pojmami pre Boha v inych indoeurdpskych jazykoch, ako napriklad latinské

36 JANSON van VUUREN, Pierre A.: Zidom Zid, Grékom Grék, Rémom RSm? Konzextualizacia,
cirkev a Rdmovia na Slovensku. [Ordina¢nd praca.] Bratislava: Cirkev bratska na Slovensku,
2011.

37 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014, s. 20.
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deus, grécke theos, germanske teiwa, staroanglické tiv, pruské deivs, litovské dievds a

lotysské dievs.®®

Na zaklade vyskumu S. Davidovej z 50. rokov 20. storocia, realizovaného
v romskych osadach pri Trebisove, Rémovia vnimali Boha ako vel'kého a dobrého
Ducha. Ich vztah k nemu bol osobny a doverny, bez prejavov strachu. Stucasne vSak
verili aj na iné nadprirodzené sily, ktoré v nich vyvolavali obavy. Viera v JeziSa bola

rozsirena, hoci medzi najstar$imi jednotlivcami absentovala.3®

Tento obraz Boha kontrastuje so zobrazenim v tradicnych rémskych piesnach,
kde Devla vystupuje ako prisna, vzdialena a trestajuca postava. Je prezentovany ako
vSadepritomny pozorovatel, ktory trestd za hriechy — niekedy vyslovne uvedené (napr.
neposluSnost’ vo¢i matke), inokedy nejasné. V niektorych piesiiach je Boh zobrazovany
aj ako PGtostivy, inokedy ho spevak vnima ako pévodcu vlastného neitastia. Casto je
pritomny ako adresat modlitieb a vyziev, napr. v osloveniach Devla alebo Devloro. Na

rozdiel od Boha, JeZis sa v starSich piesiiach nevyskytuje vobec.*°

2.3 Romska gospelova hudba — chvaly

Misijna ¢innost’ ma vyznamny vplyv na Zivot ROmov, a to nielen v oblasti viery,
ale aj v oblasti hudobného prejavu. Duchovné a naboZenské piesne, zamerané na Boha,
Jezisa a vieru, postupne nahradzaju tradi¢ny repertoar, v ktorom bol Boh - Devla skor

vzdialenym pozorovatelom. V novych piestiach vSak zohrava tstredn ulohu.*

Spociatku sa pouzivali slovenské liturgické piesne, no postupne dochadzalo k
ich adaptacii — prekladom do réomskeho jazyka ¢i upravou textov. Neskor sa zacali

tvorit’ povodné piesne s autorskymi textami a melodiami, Casto inSpirované tradi¢nou

38 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 22. cit. Podla KOSTIC, Svetislav: Jak je
stary Bih, Rom(. In: Romano dZaniben, roc. Il, 1995, ¢.4, 5.39-41.

39 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 22. cit. Podla DAVIDOVA, Eva: Lidové
nabozZenstvi Trebisovskych CikanG-Rom( koncem padesatych let 20. stoleti, prfed rozpadem
jejich tradicni komunity. In: Slovensky ndrodopis, ro€. 36, 1998, ¢.1, s. 93-104.

40 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava : Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 22.

4 Tamtie? s. 30.
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romskou hudbou alebo popularnymi Zzanrami. Typickym znakom je prepojenie s
hudobnym 3tylom neve gi/a*?, pricom sa objavuje aj tzv. rom-pop*, Zanrovy hybrid

popularnej a romskej hudby.*

Roémske duchovné piesne Cerpaji hudobné i textové inSpiracie zo slovenskej aj
zahrani¢nej krestanskej hudby, ¢asto oznacovanej ako ,,gospel ¢i ,,chvaly“. Hoci
gospel povodne pochadza z afroamerickej baptistickej tradicie a tematicky sa opiera
najmd o Novy zakon, jeho prvky boli adaptované aj v romskom prostredi. Na Slovensku
sa tento zéner postupne vyvijal pod réznymi ndzvami ako krestanska mladeznicka

hudba, krestansky rock ¢i sucasna krest'anska hudba. Juraj Drobny rozdelil tuto hudbu

na liturgick a neliturgickd.*

Spociatku Romovia preberali slovenské duchovné piesne zo spevnikov, no tieto
neodzrkadlovali ich jazykova a kultirnu identitu. Vzhladom na ich hudobnu
vyrazovost’ si preto zacali vytvarat’ vlastny repertoar, ktory zahiia piesne v romskom i
slovenskom jazyku, ako aj prevzaté skladby od zahrani¢nych krest’anskych interpretov.
Vysledkom je dynamicky a pestry hudobny zaner reflektujici Specificki romsku

skusenost’ viery.*®

Romske duchovné piesne sa Siria naprie¢ jednotlivymi duchovnymi
spoloCenstvami, priCom sa repertodr neustdle obohacuje o nové skladby. Romovia
preberaju terminologiu z neromskych krestanskych prostredi, pricom piesne oznacuju
ako ,,chvaly* ¢i ,,gospely. Vnimaju ich ako formu modlitby a oslavy Boha, Casto
sprevadzanii intenzivhym emociondlnym preZivanim, gestikulaciou, tancom i
tlieskanim. Tato hudobna prax, vyrazne ovplyvnena afroamerickou tradiciou, je typicka

svojou spontannostou a rytmickost'ou a nachadza uplatnenie nielen pocas bohosluzieb a

42 Neve/moderna gila — nové/moderné piesne.

4 Rom-pop — podskupina novych rémskych piesni ovplyvnenych populdarnou hudbou.

4 BeliSova, Jana: Sounds, Emotions, and the Body in Pentecostal Romani Communities in
Slovakia. In: Religions 15: 532. s. 5. [Dostupné na internete: https://doi.org/
10.3390/rel15050532].

45 DROBNY, Juraj: Par slov o krestansky orientovanej hudbe mladych. In: Adoremus, €.2, 1996, s.
21-27.

4 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 22.
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domaécich poboznosti, ale aj v kazdodennom zivote. Spevakov tychto piesni v romskom

prostredi oznaéuju ako ,,chvali¢ov.4’

V ramci rémskych krestanskych zborov sa formuju hudobné kapely, ktorych
nastrojové obsadenie i §tyl hry su podobné tzv. rom-popovym kapelam. Za posledné dve
desat’rocia doslo k posunu od akustickych nastrojov k elektronickym — beznou sucast’ou
su klavesy, elektrické gitary a bicie, doplnené niekedy o saxofon, akordedn ¢i slacikové
nastroje. Tieto kapely si prevazne muzské, ¢o odraza tradicné rodové normy v
rémskych komunitach. Vynimkou je skupina ,,Manna“ zo Sabinova, v ktorej G€inkuju aj
dievcCatd. Ako uvadza miestny pastor Apostolskej cirkvi, ucast’ diev¢at na verejnych
vystipeniach je spoloCensky prijatelnd predovsetkym v sprievode rodiny. V sucasnosti
vSak moZno pozorovat postupné naruSanie tychto rodovych stereotypov. Pocas
vyskumu sme zaznamenali nielen pritomnost’ hudobnicok, ale aj ich pdsobenie v
aktivnych ¢i veduacich poziciach (napr. v Malcove Nikola Bila ¢i na Postarke Magdaléna
Mikovd), ¢o poukazuje na pomaly, no viditelny posun v ramci rodovych roli v

romskych hudobnych spolo¢enstvach.

Roémske gospelové kapely zvycajne nevystupuju pod individudlnymi menami,
kedze ich filozofiou je hrat' ,na Boziu slavu“, nie pre vlastni popularitu. Casto
pouzivaju geografické oznadenia typu Chvaly zo Zehry, zo Sabinova & z Ostrovan,
alebo nazvy s biblickou symbolikou, ako napr. Lacho lav (Dobré slovo), F6 (odkaz na
Efezanom 6), GPS, Lond (Sol’), Agapé & Gyvipen (Zivot). Niektoré nazvy kombinuju
romsky jazyk s anglickou vyslovnostou alebo reflektuji moderné jazykové trendy

(napr. ,,eL9% z Lunika X).48

Tieto hudobné skupiny casto odmietaju autorské naroky a diela vnimaju ako
spolo¢ny prostriedok modlitby a oslavy Boha. Piesne st volne zdielané medzi
spoloCenstvami, priCom autorstvo a interpretacia ustupuju do tUzadia v prospech
duchovného posolstva. Mnohé kapely spristupiiuji svoju tvorbu online — napriklad
Devleskero kher z Kosic vydalo CD Dikh pro Del, skupina Gyvipen ponuka Sestnast’
piesni na svojom webe, Manna chvdly zo Sabinova ¢i Maranata zverejiiuji nahravky

z bohosluzieb. Kapela F6 z Ci¢avy, jedna z najznamej$ich na Slovensku, vydala $tyri

47 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 30-31.
48 TamtieZ s. 32.

31



hudobné nosi¢e a ich tvorbu ¢iastoéne spristupnili online, pricom celé albumy st
predajné za beznu trhovu cenu. Tento otvoreny pristup podporuje komunitné Sirenie

piesni a ich zakotvenie v kazdodennom duchovnom Zivote.*°

2.3.1 Hlas viery v tonoch romskej liturgie

Hudba a spev predstavuju vyznamnua sucast’ liturgickej praxe naprie¢ roznymi
krestanskymi denomindciami, pricom im ¢asto patri podstatna cast’ celkového casového
rdmca bohosluzby. Na zdklade terénneho vyskumu (BeliSova; MojziSova),
realizovaného v roéznych krest'anskych spolo¢enstvach s romskym zastipenim, moZzno
konstatovat, Zze hudobna zlozka liturgie zohrdva nielen esteticku, ale aj vyraznl

spiritudlnu funkciu pri formovani kolektivnej identity.

2.4 Hudba a spiritualita v romskych krestanskych komunitach

BeliSovd a MojziSova sa zuacastnili viacerych bohosluzieb a omsi, ktoré
vykazovali spolo¢né, ale aj vyrazne odlisSné znaky, a to tak v samotnej liturgickej
Struktare, ako aj v sposobe vyuZzivania duchovnych piesni. Napriklad na bohosluzbe
organizovanej Krest'anskou misiou Maranata v kultirnom dome v Spisskej Novej Vsi
(2009) zohravali duchovné piesne kI'icovu ulohu. Na cele zhromazdenia stal rémsky
pastor, ktorého sprevadzali asistenti a modlitebnici. V pozadi podia sa nachadzal
zmieSany spevacky zbor v jednotnych dlhych rachach a kontrastne farebnych Stolach.
Pastor predndSal kazen v romskom jazyku a jeho re¢ bola striedana spontannymi
modlitbami a reflexiami modlitebnikov, ktoré boli ¢asto prerusované spolo¢nym
spevom. Piesne inicioval spevacky zbor, ku ktorému sa pridavali ucastnici
zhromazdenia. Na zaciatku a na konci liturgie zaznelo pribliZzne osem piesni, ktoré boli
sprevadzané modernym  hudobnym  aranzménom: elektronickymi  klavesmi,
elektrickymi gitarami a bicimi nastrojmi. Hudobny aj vizudlny prejav tejto liturgie

pripominal afroamerickt gospelovu tradiciu.>

49 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 33.
50 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del d?ivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014, s. 34.
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Podobnu Strukturu mal aj mladeznicky zbor Apostolskej cirkvi v Sabinove
(2012) a nedel'na bohosluzba v zbore Devleskero kher v KoSiciach (2012). V pripade
Devleskero kher bola bohosluzba vedena dvoma kazateI'mi — romskym a nerémskym —
¢o poskytlo priestor na pozorovanie odlisnosti v sposobe vedenia liturgie. Pocas kdzne
nerémskeho kazatela boli ucCastnici zhromaZzdenia pasivnejsi — sedeli, pocuvali,
nereagovali verbalne. V zavere jeho prejavu vystupila hudobna skupina s niekol'kymi
piesiiami. Po prevzati vedenia rémskym laickym kazatelom sa atmosféra vyrazne
zmenila — jeho prejav bol emocionalne nabity, sprevadzany gestikulaciou, modulaciou
hlasu a zivou mimikou. Pritomni spontanne reagovali, stthlasne prikyvovali, niektori sa
modlili, pripadne nahlas reagovali ¢i spievali. V tomto pripade sa piesne prelinali s
kaznou, na rozdiel od predchadzajucej Casti, kde boli spevy a verbalne Casti striktne

oddelené.®*

Dalsim prikladom je Apostolska cirkev v obci Zehra, ktora sa stretiva v
priestoroch byvalej romskej krémy prerobenej na modlitebniu, pricom v buducnosti
planuji vystavbu samostatnej cirkevnej budovy. Pocas bohosluzby boli vpredu
umiestneni hudobnici hrajici na elektricky klavir, gitary a bicie, spolu so spevakmi a
pastorom. Hudba zaznievala pocas celej liturgie, niekedy v tichSej forme ako podklad k
verbalnemu prejavu pastora, inokedy vystupovala do popredia ako dominantny prvok.
Pastor posobil dojmom, Ze jeho kadzen vznikd spontanne, pod vplyvom ndbozenskej
plynulo prechadzal do spevu ¢i spevnych modlitieb. Emociondlne prezivanie
pritomnych sa prejavovalo réznorodo — zatvorené oc€i, zdvihnuté ruky, Sepot, vykriky,
plac. V momentoch, ked” hudba naberala na intenzite, sa zhromaZzdenie spontanne

zapéjalo do spolo¢ného spevu. %2

Tieto pozorovania poukazuji na vysoky stupenn integracie hudobného
a spiritudlneho prejavu v rémskych krestanskych komunitach. Hudba tu neplni iba
sprievodnu alebo dekorativnu funkciu, ale je integralnou sucastou liturgického aktu

a nastroja prezivania viery, emocii a identity.

51 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 34-35.
52 TamtieZ s. 34-35.
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Liturgicka prax Salezianov v KoSiciach na Luniku IX a v Bardejove na PoStarke
sa v istych aspektoch odlisuje od bohosluzieb letni¢ného typu. Hudba a spev zohravaju
aj Vv tychto komunitach vyznamnt tlohu, no v porovnani s letni¢cnymi zhromazdeniami
je ich pritomnost menej rozsiahla, priCom su pevne zasadené¢ do Struktiry liturgie.
Interpretacia piesni je menej spontdnna a emocionalne zdrzanlivej$ia. V hudobnom
repertoari dominuju slovenské piesne, priCom romske skladby s zastipené v mensej
miere. Na zaklade terénneho pozorovania sa ukazuje, ze miera zastupenia rdmskych
piesni v liturgii pozitivne koreluje s Uroviiou angazovanosti Romov v cirkevnych

aktivitach — &i uz ako pastorov, laickych animatorov alebo duchovnych lidrov.>

Hudba a spev st pritomné vo vSetkych cirkevnych denominéciach, ktoré boli
predmetom vyskumu. Rozdiely medzi r6znymi vierovyznaniami sa prejavuju najmé v
pocte interpretovanych piesni, v ¢ase venovanom hudobnej zlozke liturgie, v podiele
autorskych a prevzatych skladieb, ako aj v jazykovej a etnickej skladbe repertodru —
konkrétne v pomere romskych a slovenskych piesni. Vyznamna je aj roznorodost’ v
urovni zapojenia veriacich — kym niektoré komunity kladu doraz na kolektivny spev
vSetkych pritomnych, iné preferuji vyraznejSiu rolu hudobnej skupiny alebo

spevackeho zboru.>*

2.4.1 Neliturgicke formy duchovného spevu v romskych komunitdach

Na zéklade typoldgie hudobnych praktik podl'a Drobného moZzno neliturgickt
duchovnt hudbu rozdelit’ do dvoch zakladnych kategorii: hudba uréena k modlitbe
a rekreacne vyuzivana duchovné hudba. Do prvej kategorie patria zhromazdenia, pocas
ktorych dominuje hudobny prejav — najmd chvalové piesne, worshipy, gospely ¢i
spiritualy, ktoré plnia funkciu modlitby. Ide o podujatia, kde hudba nie je len
sprievodnym prvkom, ale predstavuje primarny vyraz viery a duchovného prezivania.
Druhu kategoriu tvori hudba vyuzivana pri réoznych mimo-liturgickych udalostiach ako

st pute, vylety, mladeZnicke stretnutia ¢i komunitné podujatia — teda v kontextoch, kde

$3BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 35-36.
> TamtieZ s. 35-36.
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duchovny obsah zostava pritomny, no funkcia hudby je vol'nejSia a Casto suvisi aj s

oddychom a posiliiovanim komunitnej sudrznosti.*®

V prostredi romskych krestanskych komunit mézeme k neliturgickej duchovne;j
hudbe zaradit’ aj Specificky repertoar krestanskych piesni, ktory presahuje ramec
formalnych nabozenskych zhromazdeni a je integralnou sti¢astou kazdodenného Zivota
veriacich. Tieto piesne sa spontdnne objavuji v réznych neformdalnych situdcidch
a predstavuji vyznamny prvok kazdodennej spirituality, ¢im prispievaju k udrziavaniu

kontinuity viery mimo formalnych liturgickych §truktur.%

2.4.1.1 Modlitba prostrednictvom spevu

Okrem pravidelnych nedelnych bohosluzieb, ktoré sa konaju v kostoloch,
modlitebniach alebo inych bohosluzobnych priestoroch, sa Romovia stretdvaju aj v
sukromi svojich domacnosti, kde organizujii bohosluzobné a modlitebné zhromazdenia.
Tieto stretnutia s Casto sprevadzané spevom, ktory zohrava kl'i¢ovu tilohu v rdmci ich
duchovného zivota. Niekedy byvaju tieto modlitebné zhromazdenia spojené s
amatérskym vykladom Biblie, avSak CastejSie sa veriaci zidu predovSetkym na oslavu
Boha prostrednictvom spevu. Na tychto komornych stretnutiach romske gospely plnia
funkciu modlitby, ked’ze duchovné piesne sa vnimaji ako formy modlitby, ktord je
vyjadrena hlasnym spievanim. Tieto piesne sa spievaji aj pocas oficidlnych
bohosluZieb, kde st vyhradené Specifické ¢asove bloky (zvy€ajne pol hodiny aZ hodinu)
pred alebo po samotnej liturgii. V tomto kontexte neplnia priamu liturgicku funkciu, ale

skor sliizia ako neformélna, neliturgicka modlitba.>’

2.4.1.2 Zaujmové a duchovné aktivity Romov

Duchovné piesne nachadzaju uplatnenie aj v ramci volnocasovych aktivit
krestanskych spoloCenstiev. Existuje mnoZstvo prilezitosti na vyuzitie duchovnych
piesni vramci rekreanych aktivit, ako su vylety, mlddeznicke a detské pobyty,

duchovné vikendové programy ¢i pute. Napriek tomu, Ze organizovanie tychto podujati

SBELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 35-36. cit. Podla DROBNY, Juraj: Par slov
o krestansky orientovanej hudbe mladych. In: Adoremus, ¢.2, 1996, s. 21 - 27.
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vyzaduje urcité financné prostriedky, ktoré nie vSetci Romovia maju, mnoho z nich sa
zucCastiiuje miestnych podujati, najma v blizkom okoli. Medzi najpopularnejsie patri put’

v Levo¢i, najvicsia pat’ na Slovensku.®

Romska komunita v okrese Bardejov organizuje aj vlastni pat’ v Gaboltove,
ktora sa kona kazdoro¢ne v prvu augustovu nedel'u. Gaboltov bol od roku 1992 urceny
za putnické miesto pre Romov a od tej doby je kazdoroc¢ne navstevovany tisickami
veriacich. Put’ je organizovand v spolupraci s Komisiou pre pastoraciu Romov a
Salezianmi Don Bosca. Ugastnici prechadzaju krizovou cestou a vystupuju na kopec

oproti Kostolu sv. Vojtecha.>®

Roémska put’ sa v priebehu rokov stala viac organizovanou, avSak hudobna
stranka zostava jej kl'iCovym prvkom. Okrem svitej] omSe su na puti aj sprievodné
podujatia, kde vystupuji Romovia s hudobnym programom. Po skonceni omse sa
ucastnici zvycajne rozidu, avsak v prvych ro¢nikoch zostavali na luke, kde pokracovali

v modlitbach a speve, ¢asto aj cez noc.®

Roémske duchovné piesne, tzv. chvaly, maji jedno vyrazné Specifikum — stavaju
sa prirodzenou sucastou bezného repertoaru svojich interpretov. Tento jav suvisi s tym,
ze spev a hudba zohravaji v réomskych komunitach, najméd v izolovanych osadéch,
doleziti a aktivnu ulohu. Mnohi veriaci Romovia, ktori konvertovali napriklad ku
krestanskej misii Maranata, boli uz predtym hudobne ¢inni ako spevaci ¢i hudobnici.
Nové nabozenské presvedcenie ich Casto vedie k tomu, Ze sa vzdavaju svetskych piesni,
ktoré ich uz emocionalne nenapliaji. Namiesto toho si v kazdodennom Zivote spievaji
duchovné piesne, ktoré postupne nahradzaji ich pévodny repertoar 'udovych piesni —

alebo sa tieto dva repertoare vzajomne prelinaji.5!

58 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 37-38.
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Hudobnici posobiaci v duchovnom prostredi Casto opisuju tvorivy proces ako
hlboké a kontinualne prepojenie s Duchom Svdtym. Svoju tvorivost opisuju ako

duchovné osvietenie & vnuknutie a nepripisuju to vlastnym schopnostiam.®?

S narastajicim poctom lokalit, kde pdsobi rémska pastoracia, sa zvysSuju aj
moznosti pddiového vystupovania rémskych krestanskych hudobnych skupin.
Jednotlivé spolocenstva si navzajom pozyvaju hudobné kapely, ¢asto aj z predstavitel'ov
roznych krestanskych vierovyznani, ¢im sa prejavuje istd miera zjednotenia cirkevnej
sudrznosti. Niektoré rémske kapely vystupuji aj v rdmci liturgii nerémskych

cirkevnych spolocenstiev.

Dolezitym priestorom na prezentaciu romskej duchovnej hudby su gospelové
a duchovné hudobné festivaly. Hoci na vel'ké podujatia ako Lumen, Campfest ¢i Verim
Pane sa dostavaju najma dlhsie posobiace kapely, od roku 2006 funguje aj romsky
gospelovy festival Festrom, ktory ponuka priestor aj menej znamym skupinam. Festival
ma ekumenicky charakter a u¢inkuji na iom kapely réznych vierovyznani. Zalozil ho
v roku 2006 gréckokatolicky knaz Martin Mekel a od roku 2010 sa kona pravidelne v
obci Cicava, kde mal otec Mekel dlhé roky stale posobenie. V su¢asnosti je riaditelom

Gréckokatolickej romskej misie, so sidlom v Centre Savore na Sigorde.%

Popri festivaloch sa organizuji aj menSie gospelové koncerty, najmid na
regiondlnej trovni — napriklad v Sabinove, kde sa na spolocnych podujatiach pravidelne
zucCastiiuju kapely z viacerych cirkvi. Niektoré skupiny vystupujt aj v zahrani¢i, najma
ak maju kontakty so zborom alebo cirkvou mimo Slovenska, ¢o je Casté v pripade
Apostolskej cirkvi. Okrem vlastného repertoaru kapely Casto adaptujii aj zahrani¢né

piesne do romskeho jazyka.5
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2.5 Charakteristika romskych krest’anskych piesni

Romske krest'anské piesne plnia funkciu tzko stavisiacu s pastoraciou a misijnou
¢innostou medzi Roémami. St sucast’'ou tzv. chval, ktoré sa spievaji pocas bohosluzieb,
pocas neliturgickych modlitieb, ¢i mladeznickych stretnuti, ale prenikaju aj do
kazdodenného Zivota, osobitne v letni¢nych cirkvach. Roémovia si piesne Casto skladaju

sami, alebo si preberané piesne upravuju podl'a vlastnej kultirnej identity.

V 90. rokoch sa hudba vyuzivala ako nastroj evanjelizacie — cirkvi sa usilovali
priblizit rémskym komunitdm prostrednictvom mlddeZnickych piesni v slovencine,
pripadne ich prekladmi do rémskeho jazyka. Vysledkom bola aj tvorba rémsko-

slovenského spevnika s dominanciou prelozenych piesni.

Postupne zacali Roémovia skladat’ vlastné piesne, inSpirované zahrani¢énymi
romskymi komunitami (napr. z Talianska alebo Nemecka) aj vlastnou hudobnou
tradiciou. Vznikaji tak nové piesne, ktoré spajaju prvky krestanskej a rémskej hudby,

¢o odraza ich nabozenskq identitu i kultarnu kreativitu.®®

Romske krestanské piesne st ndbozenské spevy, ktoré vznikaji v kontexte
krestanskej pastordcie medzi Romami a spajaju prvky romskej hudobnej tradicie
s obsahom krestanskej viery. Sluzia liturgickému i1 kazdodennému duchovnému Zivotu

a predstavuju zivy prejav ndboZenskej identity Romov.

Z obsahového a hudobného hladiska podl'a BeliSovej (2013) moZzno rémske

krestanské piesne rozdelit’ do troch hlavnych skupin:

1. Piesne s prevzatou melédiou a novym romskym textom — vyuzivaju melodie
inojazy¢nych krest'anskych piesni (najmé v slovencine a anglictine), pri¢om text

je nahradeny rémskym prekladom alebo novym textom.

2. Tradi¢né rémske piesne s krest’anskym textom — ide o pretextovanie znamych
romskych piesni, najmi tanenych, na nabozenské motivy. Tieto piesne

prepéajaju prvky romskej hudobnej tradicie s krestanskym posolstvom.

3. Autorské krest'anské piesne — nov¢ piesne s originalnou melodiou aj textom,

ktoré vznikaju priamo v romskych krestanskych komunitach. Ich autormi

65 BELISOVA, Jana: Pastoracia Rdmov a jej vplyv na piesfiovy repertodr. In: Musicologica Slovaca
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byvaju Clenovia cirkevnych spolocCenstiev, kazatelia ¢i rehol'né osoby. Obsah

piesni Casto zahfiia modlitby, pod’akovania, vyzvy k viere alebo biblické odkazy.

Vyznamnu tlohu v Sireni krest’anskych piesni medzi Rémami zohrali zahrani¢né
kontakty, napr. s talianskymi, anglickymi alebo nemeckymi krestanskymi komunitami,
ako aj osobnosti ako don Mario Riboldi ¢i otec Peter BeSenyei. Vyznamnym motivom
je aj ucta k prvému romskemu blahoslavenému — Zefyrinovi Jiménezovi Mallovi, o

ktorom vznikli viaceré piesne.

Hudobne su tieto piesne mimoriadne rozmanité — prepajaju Styly popularnej
hudby, tradi¢ného rémskeho spevu i modernych gospelovych prvkov. Tato hudobna
tvorba sa dynamicky rozvija aj mimo priamych misii, ¢o sved¢i o jej silnej

emocionalnej a kultiirnej rezonancii v romskych komunitach.5®

2.6 Uloha duchovnych autorit v rozvoji rémskej duchovnej hudby

Hudobny vyber v ramci duchovnych podujati cCasto reflektuje osobny vkus
pastora, pricom jeho pristup k hudbe moézZe vyznamne ovplyvnit' rozvoj hudobnej
tvorivosti v romskych komunitich. V niektorych pripadoch aj neréomski duchovni

dokazu vytvorit’ priaznivé prostredie pre rozvoj romskej hudobnej kultiry.

Prikladom takéhoto pristupu je gréckokatolicky knaz Martin Mekel, ktory pocas
svojho pdsobenia v obci Varhanovce v PreSovskom okrese aktivne podporoval hudobnui
angazovanost’ mladeze. Poskytoval im priestor na vystiipenia po¢as omsi aj mimo nich,
organizoval miestne hudobné festivaly, ¢im prispel k rozvoju hudobného Zzivota v
regione. Otec Mekel v spolupraci s rimskokatolickym fararom Revakom organizovali
vystupenia v kostoloch a susednych obciach, ¢o prispelo k pozitivnemu vnimaniu

romskej kultary medzi majoritnym obyvatel'stvom.®’

Neskor otec Martin Mekel viedol Rémske pastoraéné centrum v Cicave, kde
inicioval vznik hudobnych skupin F6 a GPS. V roku 2006 zalozil roémsky gospelovy
festival Festrom, ktory poskytuje priestor pre prezentaciu romskych gospelovych skupin

z r6znych vierovyznani. V roku 2012 zostavil Spevnik, ktory obsahuje texty romskych

6 BELISOVA, Jana: Pastoracia Rdmov a jej vplyv na piesfiovy repertodr. In: Musicologica Slovaca

4 (30), 2013, €. 2. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, 2013, s. 10-14.
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duchovnych piesni v romskom jazyku s prekladom do slovenéiny alebo v slovencine,
rozdelené podl'a repertoaru jednotlivych hudobnych skupin, ako napriklad Chvaliaci tim

Hlinné, F6, PCR Band, Lond, GPS a d’alsie.

Mnohé piesne v spevniku su originalnou tvorbou hudobnych skupin, pricom
skupiny ako GPS a F6 uprednostiiuju slovensky jazyk, ¢o im umoznilo oslovit’ aj
neromske nabozenské spoloCenstva a zucastnit’ sa na slovenskych gospelovych
festivaloch. Nahravky tychto piesni st dostupné na webovej stranke Pastoracného

centra Romov Ci¢ava. 8

Martin Mekel tiez zalozil obcianske zdruzenie Horuci tim, prostrednictvom
ktorého organizuje Centrum volného Casu a chranené dielne, ¢im vytvara pracovné
prilezitosti pre miestnych Romov. V roku 2010 ziskal ocenenie Gypsy Spirit za svoje

aktivity v oblasti romskej integracie.

Prikladom vplyvu hudobnej a duchovnej ¢innosti na jednotlivcov je pribeh
Lucie, ktora po dlhoronom pdsobeni medzi Jehovovymi svedkami presla k
gréckokatolickej cirkvi. Impulzom pre tito zmenu boli CD-nosi¢e s krestanskymi
piesiami skupiny F6 a kazinami, ktoré ju oslovili a viedli k rozhodnutiu Zit’ v stilade s

novym duchovnym presvedéenim.®®

Dalsim prikladom je réomsky pastor Emil Adam z ndbozenského hnutia
Maranata, ktory v minulosti posobil najmd v obciach okresu Spisskd Nova Ves. Je
aktivnym spevdakom a hudobnikom, pri¢om na webovej stranke Maranaty st dostupné

video a audio zdznamy z bohosluZieb, ktoré su plné spevu a obsahuju aj texty piesni.”™

V regidone Bardejova, hoci nie je pritomny hudobne orientovany kiaz, vyznamnu
ulohu zohrdva Magda Mikov4, ktoréd sa angazuje v kostole a spolupracuje so Salezianmi
Don Bosca. Sklada vlastné piesne a upravuje texty piesni od talianskych Rémov, ¢im

prispieva k rozvoju miestneho duchovného Zivota.

68 7 rozhovoru - Malcov - 17. 6. 2024.

69 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 44.

70 PODOLINSKA, Tatiana — HRUSTIC, Toma$ (eds.): Boh medzi bariérami. Socidlna inkluzia
Rémov ndboZenskou cestou. Bratislava: Fond socidlneho rozvoja; Ustav etnoldgie SAV, 2010, s.
42.
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Na druhej strane, nepritomnost’ pastora moéze mat’ negativny vplyv na rozvoj
duchovnej komunity. V obci Hlinné, kde pdsobil misionar Pierre A. Jansen van Vuuren,
doslo po jeho odchode z dovodu choroby k rozpadu miestnej hudobnej kapely, o
poukazuje na dolezitost' kontinuity pastoracnej Cinnosti pre stabilitu a rozvoj

duchovnych spolodenstiev.’*

71 BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del d?ivel. Boh Zije. Krestanské piesne na Slovensku.
Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014., s. 40-45.
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3  DUCHOVNA HUDBA ANABOZENSKY ZIVOT
V BARDEJOVE - POSTARKE

Mesto Bardejov patri k historicky najvyznamnej$im mestam na tzemi
Slovenskej republiky. Nachadza sa v PreSovskom kraji a jeho pociatky siahaju do 13.
storocia, pricom v roku 1320 ziskal Statut slobodného kralovského mesta. V obdobi
stredoveku, predovSetkym v 15. storoci, zazival Bardejov hospodéarsky a kultirny
rozmach vd’aka rozvinutému remeslu a obchodu. Mesto sa vyprofilovalo ako jedno z
centier obchodu na severovychode Slovenska a nadviazalo vyznamné obchodné
kontakty s Pol'skom i d’alSimi regionmi strednej Eurdpy. Dnes je Bardejov znamy
predovsetkym svojim zachovanym historickym jadrom, ktoré bolo v roku 2000 zapisané

do Zoznamu svetového kultarneho dedi¢stva UNESCO."?

Z demografického hladiska mad mesto priblizne 32 000 obyvatel'ov. Etnicku
skladbu tvoria najmé Slovaci a Romovia, no najdeme tu aj Rusinov a Ukrajincov, ktori
obohacuji kultirnu rozmanitost mesta. NaboZenska Struktira obyvatel'stva odraza
pestra historiu regionu. NajvacSie zastupenie ma rimskokatolicka cirkev, nasleduje
gréckokatolicka cirkev, ktord mé& v regione dlhu tradiciu, a pravoslavna cirkev.
Vyznamné zastupenie ma aj evanjelicka cirkev augsburského vyznania. V sucasnosti st
v meste pritomné aj iné krest'anské denominécie a misijné aktivity, ktoré sa zameriavaju
najmi na pracu s romskou komunitou. Bardejov tak predstavuje zaujimavy priklad
spolunazivania rozli¢nych etnickych a ndboZenskych skupin v historickom 1 sa¢asnom

kontexte.”®

3.1 POSTARKA

Vicsina romskeho obyvatel'stva bola vyst'ahovana z centra mesta Bardejov a po
jej zburani aj z romskej osady Vatrisko, do okrajovej lokality zvanej Postarka. Ide o0
Specificki mestsku Cast’, v ktorej v sti¢asnosti zije priblizne 1600 Rémov. Osidlenie
Postarky je ststredené najmi pozdiz jednej hlavnej ulice, ktora z jednej strany lemuju

radové jednopodlazné domy a z druhej strany mensie panelové bytové domy.

2 Dostupné na internete <https://www.bardejov.sk/> [25.5.2025]
3 Dostupné na internete <https://www.bardejov.sk/> [25.5.2025]
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Tato komunita je znama svojou dlhodobou spolupracou so salezidnskou rehol’ou,
ktora tu pdsobi od roku 1987. V roku 1990 sa saleziani aktivne zapojili do prace s
romskou mladezou na pozvanie rehol'nej sestry Atandazie, ¢o viedlo k rozvoju réznych

pastora¢nych a vzdelavacich aktivit.”*

Jednou z vyznamnych osobnosti, ktoré sa zasluzili o rozvoj tejto komunity, je
katolicky knaz, salezian Peter BeSenyei. Pocas svojho pdsobenia v Bardejove sa
rozhodol venovat’ praci s Rbmami na Postarke, hoci to povodne nebolo jeho ambiciou.
Jeho pristup zahfiial budovanie vztahov a dovery prostrednictvom streetworku, o
viedlo k vytvoreniu ekumenickej komunity priamo v romskej osade. V rdmci tejto
iniciativy vzniklo postupne velké pastoracné stredisko, kostol blahoslaveného Zefirina,
materska Skola, zdkladna Skola s prvym stupniom, telocviciia, dielne a dve ihriska. Tieto
infrastrukturne projekty boli zamerané na podporu vzdelavania a osobnostného rozvoja

miestnych Romov.

Vdaka tymto aktivitdim doSlo k pozitivnym zmenam v komunite. Kym pri
prichode Petra BeSenyeiho do Bardejova nemal nikto z Romov stredoskolské vzdelanie,
dnes sa tento pocet rapidne zvySuje. Mladi Roémovia Studuji aj na gymnaziach
a vysokych skolach. Tieto vysledky svedcia o uspesnosti dlhodobej prace zameranej na

vzdelavanie a duchovny rozvoj romskej komunity na Postarke.”

Okrem vzdelavacich aktivit sa na PoStarke organizuju aj rozne podujatia pre deti a
mlédez. Napriklad v auguste 2020 sa uskuto¢nil pobytovy tabor pre deti zuastiiujuce sa
doucovania pocas Skolského roka. Program tdbora zahfial navStevu nadkupného centra,
svétu omsSu, zabavné aktivity a vylet do aquaparku, ¢o prispelo k osobnostnému rastu

a integracii deti do §irSej spolo¢nosti.”®

Tieto iniciativy ukazuju, Ze systematickd a dlhodoba praca s romskou komunitou
na PoStarke prindSa konkrétne vysledky v oblasti vzdelavania, duchovného rozvoja a

socialnej integracie.

74 Dostupné na internete <https://savio.sk/author/ondrej_pontes/?utm_source=chatgpt.com>
[25.5.2025]

> Z rozhovoru s Otcom Vargom — 16. 6. 2024.

76 Dostupné na internete <bardejov.oma.sk+5Savio+5kosice.korzar.sme.sk+5romovia.kbs.sk>
[25.5.2025]
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3.1.1 Maria Atanazia Holubova

Roémska reholna sestra Radu svitého Bazila Velkého, predstavena klaStora
v Bardejove, priekopnicka pastoracie Romov. Sluzila v Bardejove na Postarke, aj

v Jarovniciach.

Obrazok 1 - Sestra Atandzia

Sestra Atanazia, ako je familiarne oslovovana, vyrastala v rodine krest'anov ale
nie tak duchovne orientovanych. |lked” sa doma jej rodi¢ia modlievali, na omse
nechodili len na Velikden, ¢o znamena Velka noc. Ked’ze bola Rémka, v skole bola

odstrkovana a medzi Nerdmami sa tak necitila dobre.

Jej prvé ozajstné stretnutie s vierou a Bohom zafala vnimat pocas obdobia
Strednej zdravotnickej Skoly, kde ju spoluziacky zavolali na tajné stretnutia s kinazom,
pri ktorych ziskavala nabozenské vedomosti a vztah k Bohu. Po ukonceni Skoly tajne

vsthpila do Rehole sestier sv. Bazila Vel'kého v Bardejove.

Do roku 1988 pracovala so sestrami ako civilna zdravotna sestra a popri tom sa
zacala venovat' aj romskym detom. O rok na to bola prelozend do PreSova, kde

pracovala v nemocnici a zaroven ucila na Strednej zdravotnickej Skole sv. Bazila
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Velkého. Neskor chodila pomahat’ mladezi do Ruskej Novej Vsi atiez do rémskej

osady, do Jarovnic, kde pomahala romskym rodinam, aj v §kole.’’

V Bardejove zanechala velkt stopu viery a praci s mladezou, na ktord mohli
neskor nadvédzovat’ knazi, ktory boli vyslani na Postarku ako duchovni otcovia. Sestra
Atanazia tam vysvetlovala dolezitost viery, pripravovala mladez k sviatostiam
a zalozila spevacky zbor, s ktorym chodievali spievat nielen po Slovensku ale aj
do zahranicCia, ktory je stale aktivny vdaka Magdaléne Mikovej vedici hudobnej

skupiny v kostole na Postarke.

Po dvoch rokoch pdsobenia spevackeho zboru prisli do Bardejova Saleziani
a ponukli pomoc miestnej komunite. Salezidni odkupili dom kultiry a s pomocou

miestnych Rémov ho prestavali na kostol a pastora¢né centrum.’®

Magdaléna Mikova o sestre Atanazii: ,,Venovala sa Romom, pripravovala ich na
sviatosti: krst, prvé svité prijimanie, birmovka, a manZzelstvo, ktoré¢ dovtedy neboli.
Romovia, ked” sa rozhodli vziat, bolo to mozné len na obecnom urade, kedze

nedodrziavali Ziadne krest'anské ustanovenia.*

3.1.2 Peter Besenyei

Jednou z vyznamnych osobnosti duchovného zivota, ktord zohrala kI'acovu ulohu
V pastora¢nej praci medzi romskym obyvatel'stvom na PoStarke, bol pastor Peter
BeSenyei. Ako mlady salezian a Student teoldgie sa zaCal venovat miestnej romskej
komunite, hoci, ako sam uvadza, jeho pévodna vizia nesmerovala k praci s romskym

etnikom, ale skor k pomoci chudobnym mimo tizemia Slovenska.

Rimskokatolicky kinaz, salezidn a misiondr starajici sa o Romov, ktorym
ukazuje cestu veriacich. V Bardejove posobil 15 rokov, do roku 2004. Romski veriaci
naitho spominaju ako na zacinajuceho knaza, ktory sa im s laskou venoval. , Ked

nepredas sam seba, nepredas ani Boha.“ (BeSenyei, 2024)

77 MEKEL, Martin — KOLESAROVA, Drahomira: Z osady do krdlovstva. Predov: Petra 2020, s. 14.,
ISBN 978-80-8099-149-4.

8 MEKEL, Martin — KOLESAROVA, Drahomira: Z osady do krdlovstva. Pre$ov: Petra 2020, s. 14-
15, ISBN 978-80-8099-149-4.
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Obrdzok 2 - Knaz Peter Besenyei

K praci s Romami sa dostal vd’aka rozhodnutiu rehol'nej komunity, v ktorej
posobil. Ako jej najmladsi ¢len bol povereny asistenciou pri pastora¢nych aktivitach
zameranych na romske obyvatel'stvo. Prave toto prvé poverenie sa stalo impulzom pre

jeho dlhodobé pdsobenie a duchovné sprevadzanie komunity na Postarke.

Otec Besenyei sa najskor zameral na chlapéenski mladez a postupne to
smerovalo aj k dospelym. Dospeli Romovia mali v sebe urcité zranenia Vv stvislosti s
cirkvou, kedy im nechcela povolit' napriklad krst deti kvoli nezosobaseniu a podobne.
BeSenyei zacal s pripravami na sviatost’ manzelstva a tym zacal oslovovat’ postupne
viacerych Romov. ,,K rodi¢om je najlepsia cesta cez mladych, cez priatel'stvo sa dostat’

k srdcu ¢loveka. Tak vznika skutoc¢né priatel'stvo.” povedal Besenyei.

Roémovia v Bardejove st silne veriaci aich postoj ku sviatostiam sa vd’aka
knazovi BeSenyeimu prehlboval. Sam hovori, v rozhovore pre Rozhlas ateleviziu
Slovensko, Ze najddlezitejSim klI'icom je ucta. Nepohfdat’ 'ud'mi, nevyvySovat’ sa nad
nich ale hlavne si ich vazit. Velkou vyzvou bolo preftho nazbierat' odvahu vstapit
medzi nich a postupne budovat’ déveru. ,,Romovia sa nenechaju nachytat’ na reéi, st to
I'udia ulice a dobre vedia odpozorovat’ veci a €lovek pri nich musi byt autenticky

a nehrat’ sa na ni¢.“

7°BESENYEI, Peter: Rémske ticho. Postdrsky ,,zdzrak” alebo dvadsat rokov medzi Rémami.
Bratislava: Don Bosco 2009, s. 8-11.
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V rozhovore, nahravanom 24. 3. 2024, pokracuje V opisovani romskej misie na
Slovensku: ,,.Deli sa na dve casti: rimskokatolicka a gréckokatolicka. V koSickej
diecéze bolo v roku 2020 zriadené Centrum Romskej misie na koordinaciu tejto prace.
Podobne funguje aj preSovska a teraz sa zriad’uje aj v Spisskej diecéze. Ja som dnes

moderatorom centra romskej misie v KoSiciach.*

Peter BeSenyei napisal tiez d’alSiu knihu Zabime rasistu v sebe, kde opisuje jeho
sktisenosti z Lunika 9. Ciel'om bolo najmaé prispiet’ poznatkami k tomu, akym chybam
je potrebné sa Vv praci s Romami vyhnut'. Kniha je ucend najma knazom alebo 'ud’om,
ktori budu chciet’ pomahat’ Rémom. Hovori o tizbe misijno-pastoracnych pomocnikov

pre Romov.°

3.1.2.1 Vznik a rozvoj duchovnej sluzby medzi Romami na Postarke

V roku 1991 bol posviteny kriz z dubového dreva na zaciatku Postarky, ktory
prisiel posvitit vtedajsi arcibiskup Alojz Tkac. Napriek obavam z mozného
vyribania alebo spélenia tento kriz tam stoji aj dnes. Po fiom nasledovali stretdvania
najméd s romskymi detmi a mladeZzou. KedZe vSak priestory na to neboli, kiaz sa
stretaval s chlapcami a diev¢atami na ulici alebo na luke. Mnohokrat toto stretavanie
nebolo najjednoduchsie, najmé za chladnych mesiacov a nepriazni pocasia, ale zotrvali.
Spociatku boli tieto stretnutia smerované najma na hry a rozhovory, postupne tam ale

Besenyei vkladal katechézu a u¢enie o Bohu. 8t

V roku 1995 sa rozhodol BeSenyei kupit' schatrant budovu, kde by sa mohli

dostojne stretavat’ a slizit’ na tom mieste sviaté omse. Rekonstrukcia trvala tri roky

a vetku pracu si spravili Romovia sami.®?

8 Dostupné na internete <https://podmaz.sk/podcast/host-nedelneho-dobreho-
rana/7555444993-peter-besenyei-knaz-a-salezian-1182024-0805> [20. 1. 2025]

81 BESENYEI, Peter: Romske ticho. Postdrsky ,,zdzrak” alebo dvadsat rokov medzi Rémami.
Bratislava: Don Bosco 2009, s. 21.

82 BESENYEI, Peter: Romske ticho. Postdrsky ,,zdzrak” alebo dvadsat rokov medzi Rémami.
Bratislava: Don Bosco 2009, s.29.
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Obradzok 3 - Kostol blahoslaveného Zefirina na Postdrke

Napriek znacnej aktivite deti sa PoStarka nemenila. Deti sa nemenili. Hlavnym
dovodom boli ich rodicia, ktori vieru nemali vo svojich srdciach. Postupne sa ale

obratili aj dospeli Romovia a komunita zacala naplno kvitnut'.

Dal3im dolezitym krokom bolo vzdelanie, na ktoré sa, ako pri inych osadach, ani
na Postarke nekladol doraz. Postupne sa ale vytvorila Materska cirkevna skolka, ktora
bola neskor spojena aj Zakladnou §kolou blahoslaveného Zefirina®®, kde sa mohli mladé
dievcaté a chlapci vzdelavat’ a dostavat’ sa na urovei ,,bielych® deti. Spociatku sa tento
napad rodicom nepacil ale nasledne pochopili, Ze je to dobra cesta narozvoj ich deti

a mnohé z nich si moézu vdaka tomu najst’ lepsiu pracu. &

8 Zefirin Jiménez Malla — prvy rémsky krestan a muéenik
8 BESENYEI, Peter: Rdmske ticho. Postdrsky ,zdzrak” alebo dvadsat rokov medzi Rémami.
Bratislava: Don Bosco 2009, s. 34-37.
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Obrdzok 4 - Obraz sv. Zefirina v kostole na Postdrke

Neboli to vsak len rozhovory, hry a ¢itanie Biblie. Vel'mi délezitym aspektom
bola hudba. Romovia ju maji v sebe akoby zakorenenu a na tom sa mohlo tiez stavat’.
Hovori sa, ze ked’ sa modli§ spevom, modli§ sa dvojnasobne. A tak zacali postupne
prichadzat’ l'udia, ktori hravali no omsSiach duchovné piesne. Spociatku to bola skupinka

chlapcov, neskdr sa k nim pridali aj dievcata.

Prva Zena, ktora hravala s chlapcami, bola Magda — Magdaléna Mikova, ktora
mala v tom &ase devitnast’ rokov. Cerstvo vyudena za krajéirku sa po §kole rozhodla, Ze
sa prida k skupine chlapcov, ktori sprevadzali sviat¢é omSe na PoStarke. Doviedla ju
ktomu sestra Atanazia, mniska, ktora byvala s baziliankami v Bardejove a ktora
chodieva na Postarku pomdhat Romom. K duchovnému repertoaru na omsiach sa
neskor pridavali aj piesne sromskym textom, blizSie k romskym lud'om. Tymto

sposobom sa postupne zacala formovat a rozvijat' rdmska duchovna hudba v komunite.
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3.2 Magdaléna Mikova

Magdaléna Mikova, alebo
familiarne Magda/Magduska, je
V stucasnosti hlavna veduca hudobnikov na
Postarke v salezianskom  kostole  sv.

Zefirina.

,Vsetko to zacalo, ked prisla do
Bardejova sestricka Atanazia. Ja som vtedy
mala devitnast’ rokov ahravala som na
gitare. Do ZUS-ky® som chodila len dva
roky, aby som sa naucila zéklady ako drzat’
akordy a mohla hravat’ v kostole. Teraz je

to uz tridsat’ rokov ako tu hram. 8

Na zaciatku hudobného poOsobenia
na Postarke sa do CcCinnosti zapdjali aj
chlapci z majoritného  obyvatel’stva,

konkrétne  cClenovia  velkej  skupiny

Obrazok 5 - Magdaléna Mikova

salezidnskej mladeze. Spevacky zbor v tom obdobi tvorilo priblizne tridsat’pat’ dievcat,

pricom hudobnym veducim bol rémsky hudobnik Igor Kmet. Dirigentskej tulohy sa

ujala zena z majority, Marika Jev¢akova, ktora viedla hudobna zlozku komunity na

Postarke po dobu dvadsiatich rokov.

Po jej odchode na iné posobisko presla zodpovednost’ za hudobné vedenie na

rehol'nt sestru Atanaziu a Magdu, ktoré sa snazili udrzat' kontinuitu chvalovej hudby

Magda sa rozhodla venovat’ vedeniu mladych rémskych hudobnikov najmi z dévodu

absencie dirigenta. Nasledne oslovila Evu Ko¢minovu, taktieZ zenu z majority, ktora

dlhé roky podsobila na miestnej fare a vedenie hudobnej skupiny prevzala na pitnast

rokov az do svojej smrti.

85 7US — Zakladna umelecka gkola.

8 7 rozhovoru s Magdalénou Mikovou - 16. 7. 2024., Bardejov.
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Po nej sa do hudobného vedenia zapojila Roémka Marta Kmetova, ktoru
podporoval aj jej manzel — profesiondlny hudobnik posobiaci ako pedagdg na
konzervatoriu. Na vicsSie podujatia prichadza Marta Kmetova ako dirigentka, ked'ze
Magda sama nezvlada zaroven viest' spev, hrat’ na hudobny néstroj a koordinovat
hudobnikov. Vzhl'adom na Specificki formu hudobného vzdelavania a nedostatok
formalnej notacie u hudobnikov je potrebné venovat’ osobitni pozornost’ ich vedeniu.
Hudobnici totiz zvycCajne nesledujii notovy zapis, ale orientuju sa vizualne podla
Magdy, ktord im pred skladbou ozndmi toninu a zdkladny akord, z ktorého skladba
vychadza. Ak je napriklad skladba v C dur, hudobnici uz poznajii pribuzné akordy a

podl’a toho sa orientuju.

Hudobny proces ma silny aspekt ucenia sa prostrednictvom opakovania a paméti
— po niekol’kych diioch uz dokazu hudobnici hrat’ skladby samostatne bez vizualnych
inStrukcii. Tento sposob ucenia je zalozeny na praktickej skisenosti, sluchovej paméti

a vizualnej koordinacii, ¢o je typické pre mnohé rémske hudobné tradicie.®’

V ramci rozhovoru s Magdou, vediucou hudobného zoskupenia na PoStarke, sa
ukazalo, ze hudobné vzdelavanie a prakticka priprava hudobnikov prebieha v
neformdlnych podmienkach, ktoré vSak maji svoju vnutorna logiku a systém. Magda
spomina, Ze najstar§i Romovia si pre toninu D dur pouzivaji oznacenie ,trojka, pri¢om
dnes uZ mlads$i hudobnici poznaju aj zakladné principy hudobnej tedrie, niektori

navstevuju zéakladnii umelecku $kolu (ZUS).

Sama Magda absolvovala dva roky §tidia v ZUS, aby mohla kvalitne sprevadzat
liturgické slavenia. Uvadza, Ze jej byvald dirigentka Marika ukazovala noty, podla
ktorych mala hrat. Magda na to vzdy odpovedala: ,,Noty mi neukazuj, iba akordy.*
Vysvetluje, ze vel'ké pismena oznacCovali durové akordy a malé molové, napriklad
velké C znamenalo C dur, malé ¢ predstavovalo ¢ mol. Postupne si tak osvojila

prstoklady a hmaty na gitare.

Hudobné vedenie vSak Casto sprevadzaju aj tazkosti. Napriklad sestra Atanazia,

ktora chcela spievat, ale nevedela spravne intonovat’. Magda opisuje, ze musela dlhsi

877 rozhovoru s Magdalénou Mikovou - 16. 7. 2024., Bardejov.
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Cas pocuvat, aby rozoznala, aku pieseni chce sestra spievat, pretoze ,,falSovala“

spievala falosne.

Okrem sprevadzania prevzatych alebo upravenych piesni, je Magdaléna aj
autorkou niekol’kych piesni. Proces tvorby piesni prebicha intuitivne — najprv vznikne
text, ku ktorému sa nésledne hl'adaji vhodné akordy. ,,Skusam akordy a tak vytvorim
novu piesen, ako to citim, hovori Magda. Zdoraziuje vSak, Ze piesen urcena na
liturgické pouzitie musi byt tematicky Cista. Kritizuje niektoré pokusy inych autorov,
ktori kombinuju nabozenské motivy so svetskymi: ,,spajaju frajirku, Boha a vsetko

dokopy...”“ ¢o podl'a nej do kostola nepatri.

Jednou z ich vlastnych piesni je napriklad skladba Devla, tuha vakerav, ktora
bola prednesend aj na romskej puti v HanuSovciach. Podla Magdy byva problémom
spolocné vystupovanie viacerych rémskych skupin — kazdy spieva podla vlastného
zvyku, Casto bez reSpektovania viachlasnych uprav. Ak ich niekto upozorni na chybu,
mnohi to vnimajui ako urdzku a odmietaju kritiku. Sama Magda naopak kritiku prijima:
,Ked mi dirigentka povie: Marga, nedobre hras iny hlas, tak sa jej podakujem a spytam

sa, ktory mam hrat’.*

Spomina tieZ konkrétnu skiisenost’ z Bratislavy, kde mali po€as svitej omSe
spievat’ ,,Gloriu“ spolu so skupinou z HanuSoviec. Koordinédcia bola vel'mi ndro¢na,

ked’ze kazda skupina postupovala inak — ,,to bola vojna®, konstatuje Magda.

Vo svojej praci s mladezou sa venuje aj hlasovej vychove. ,,Ja ich uéim — dnes
nam spievali dievc€ata, ktoré uz su vydaté a maji malé deti.” Rozdel'uje spevakov podl'a
hlasového rozsahu — bas, tenor, sopran — a pri novych piesnach ich uci jednotlivé hlasy.
Prvy hlas zaspieva sama a sleduje, ako ho dokazu
zopakovat'. Dal§ie hlasy si ¢asto spevaci vytvaraji intuitivne,
pricom mnohi maji zékladné sklsenosti zo Skolskych
spevackych zborov. Zapamitanie si vlastného hlasu je
naro¢né, no Magda mé jednotlivé hlasy pevne zafixované a
dokéze ich intona¢ne usmernit. ,,Tie hlasy chytdm podla
ucha, ako to citim. VacSinou sa tercuje — hore, dole a tak

okolo toho.*

Magda zaroven zdoraziiuje, Ze nie kazdy mlady  Obrdzok 6 - Kriaz Peter Varga
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¢lovek moéze byt automaticky stcastou hudobnej sluzby v kostole. Mladych aktivne

¢

oslovuje, ale vyber zvazuje — ,,nie len tak hocikto moze hrat*. Je dolezité, aby rozumeli
svitej omsi a jej jednotlivym Castiam. V ramci liturgie sprevadzaji vSetky Casti svitej
oms$e hudobne a pouzivaju rézne nastroje — varhany, basgitaru, klasicka gitaru, husle

(pri lepsom zoskupeni aj traja huslisti) a akordeon.®

Sucasny rimskokatolicky knaz pdsobiaci na Postarke, Peter Varga, opisuje
Struktaru nabozenského a hudobného Zivota miestnej romskej komunity ako dynamickt
a komunitne organizovanu. Podl’a jeho slov ,,muzi a Zeny maju svoje vlastné skupiny, v
ktorych sa modlia a pocas modlitieb aj spievaju*. Vyrazny podiel na rozvoji hudobne;j
aktivity v duchovnom zivote pripisuje Magde, ktora podl'a neho vyznamne prispela k

oziveniu liturgickej hudby a spevu: ,,Vd’aka Magde sa ta hudba rozmohla viac.*

Knaz d’alej uvadza, Ze v komunite prebiehali pravidelné mesacné duchovné
obnovy. V ramci tychto stretnuti oslovil skupinu spevacok vedenych Magdou s prosbou,
¢i by boli ochotné spievat aspon raz mesacne pocas svitych omsi. ,,Boli z toho
nadSené, spomina, ,,a chceli spievat’ na kazdej omsi.* Napriek povodnému entuziazmu
sa vSak takyto intenzivny reZim udrzal len priblizne dva mesiace. Ukdzalo sa, Ze

pravidelné hudobné sprevadzanie vSetkych omsi je pre amatérsky zbor naro¢né.

Zaujimavy je aj vyvoj angaZovanosti muzov a zien pri speve. Spociatku pocas
duchovnych obnov vystupovali najméd muzi, co podl'a Vargu motivovalo aj Zeny, aby sa
do hudobného Zivota aktivne zapojili: ,,Najprv spievali chlapi, a Zeny sa nenechali
zahanbit’ — zacali potom aj ony.* Na svitych omsiach vSak Zeny spociatku nechceli hrat’
na hudobné néstroje, za€astiiovali sa len spevom, kym nastroje obsluhovali najmé muzi.
Zbor pritom interpretoval piesne v slovenéine aj v romskom jazyku, ¢im prepajal

liturgicky jazyk Cirkvi s identitou a kultarou veriacich.

Knaz Varga spomina aj vznik detského spevackeho zboru, ktorého ¢lenovia uz
pri prvych stretnutiach jasne deklarovali svoj zaujem: ,,Deti hovorili, Ze chcl spievat’
len romske a romske piesne. Tento postoj potvrdzuje ddlezitost’ romskeho jazyka ako
sucasti duchovnej i kultirnej identity deti. Pocas jedného z tdborov si deti zvolili za
hymnicku piesen skladbu ,,Jesua®, ktort sice povodne spievali v rémskom jazyku, no

neskor sa naucili aj slovensku verziu. Varga tuto dvojjazycnost’ vysvetl'uje svojim

8 7 rozhovoru s Magdalénou Mikovou - 16. 7. 2024., Bardejov.
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presvedcenim: ,,Aby t piesefi mohli spievat’ vSetci l'udia.“ Napriek tomu podla jeho

sktsenosti ,,romske je ich a to chcl najviac. Deti prirodzene inklinuju k vlastnému

jazyku a kultare a prave v fiom chct najéastejsie vyjadrovat svoju vieru.®

3.2.1 Interview s mladymi romskymi hudobnikmi na Postdrke
Martin B. — 15 r., hra na vel'a hudobnych nastrojov ale hlavnym nastrojom je akordedn
Lubos§ M. — 16 r., hra na vel'a hudobnych nastrojov ale hlavnym nastrojom su husle

Andrej P. — 12r., spieva

Obrdzok 7 - Hudobnici a spevdci na Postdrke

Hudobné zaciatky viacerych clenov romskej hudobnej skupiny na Postarke
stvisia s ich rodinnym zazemim. Ako uvadzaja chlapci: ,,Hudbe sa venujeme od detstva
— v naSej rodine boli vSetci predkovia muzikanti.“ Nabozensky rozmer ich hudobného
posobenia vSak nadobudol konkrétne kontiry az neskor, ked ich do spolocenstva
pozvala Magda, ktora ich priamo oslovila po tom, ¢o ich pocula hrat na jednej
slavnosti: ,,Boli sme na prvom svdtom prijimani, tam sme tieto piesne poculi prvykrat a

potom nas Magduska zavolala. Odvtedy sme ostali a hrdme.*

89 7 rozhovoru s kilazom na Postarke Petrom Vargom — 15. 7. 2024., Bardejov.

54



Hudobna produkcia skupiny je jazykovo pestra — spievaju piesne v slovenskom
aj romskom jazyku. Ako sami tvrdia, preferuju spev v romcine: ,,NajradSej] mame tie
nase — po romsky.“ V odpovediach na otazku o obltibenych hudobnych zanroch sa

objavili tradi¢né romske §tyly: ,,Jeden odpovedal l'udovky, druhy ¢ardéase.*

V tvorbe piesni sa skupina zapdja aj autorsky. Tvorba novych skladieb prebiecha
spolupracou — Magda vécsinou prichadza s novym textom pre pieseit a nasledne spolu
s hudobnikmi skladaji melddie. Proces hrania ma c¢asto improvizacny charakter:
LImprovizujeme vela, uz potom citime, kam t4 hudba smeruje, a podl'a toho ddvame

3

akordy.“ Tento spdsob hrania poukazuje na vysoki mieru hudobnej intuicie a

schopnosti adaptacie v ramci liturgickej 1 komunitnej hudobnej praxe.

Clenovia skupiny su si vedomi aj ir§ieho kontextu su¢asnej krestanskej hudby
— poznaju a poc¢uvaju rdézne rémske i nerdémske chvalové skupiny. Medzi spominanymi
boli napriklad Stano Salom, F6, ako aj znama romska skupina Av Manca. Ich skladby
vSak skor pocuvaju ako interpretuju. ,,Spievame aj od F6, ale Av Manca vic¢sinou len

poctivame.*

Hudobnici uvadzaji, Ze vo svojom repertodri maju veselé aj smutné piesne,
pricom v sucasnosti inklinuji k vesel$im skladbam: ,,Ked’ hrame veselé piesne, tak nas

to naplni, citime sa lepSie.*

V ramci rozhovoru sa ukézalo, Ze viera je prirodzenou sucastou ich
kazdodenného Zivota. VSetci respondenti uviedli, ze sa pravidelne modlia, zac¢astiiuju sa
stretnuti tzv. ,,stretiek* a aktivne sa zapdjaju do liturgie tiez aj ako miniStranti. K viere
boli vedeni uz od detstva: ,,Do kostola sme chodili uz pred prvym svitym prijimanim.

Nasi rodicia su veriaci a viedli nds k tomu od malicka, spolu so salezianmi.*

Na otazku, ¢i sa vo svojom okoli stretdvaju s vysmechom kvdli viere,
odpovedali, ze v sicasnosti to v komunite na Postarke nie je bezné: ,Nie, teraz uz je to
normalne. Skoro vSetci sme tu veriaci.“ Za dolezity milnik duchovnej premeny
komunity oznacili prichod sestry Atanazie pred viac neZ Styrmi desatrociami: ,,VSetko
to zacalo, ked’ sem prisla sestricka Atandzia. Venovala sa Romom a po nej prisli

salezidni. Ona priviedla k viere aj nasich rodi¢ov, dokonca aj babky.* Podl’a ich slov je
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sestra Atanazia, ktord ma dnes viac nez sedemdesiat rokov, stale aktivna a obcCas sa

zi&astiiuje na svitych omsiach v Bardejove.*

3.3 Piesne Postarka

V Kostole sv. Zefirina na Postarke nam Magdaléna a jej hudobnici a spevéaci
predstavili desat duchovnych piesni, ktoré sme zaznamenali a nahrali. Nastroje, na

ktorych hudobnici hrali, boli gitara, akordedn, husle a keyboard.

Prva piesen, ktora zaznela, sa vola Palos svetos phirav - Po svete chodim, kde sa
spieva 0 tom ako Rom hl'ada Boha, ktory ma vsetkych l'udi rad. Text zlozila Magdaléna
Mikova. Pieseit ma 4/4 metrum a interpretovali nam ju v tonine D-dur, kde vyuzili $tyri
zakladné akordy ato su tonika (D-dur), dominanta (A-dur), subdominanta (G-dur)
a taktieZ sa na jednom mieste objavi Siesty stupent (h-mol). Melddia je jednoducha a
ambitus®® sa pohybuje Vv rozsahu oktivy, od malého apo a'. Rytmus je pravidelny

S malymi obmenami.

Piesen kladie doraz na osobnu skusenost s Bohom a na odovzdanie tohto
posolstva d’alej 'ud’om. Jej text m& misijny charakter, o sa prejavuje v tvodnych

verSoch: Po svete chodim a lasku hladam, ja ludom vravim, Boh je nas Pan.

Délezitym momentom je vyzva k nasledovaniu a Pozyva nds kracat za nim. Tento
obraz cesty a nasledovania je typicky pre krestansku spiritualitu a mozno ho chépat’ ako

metaforu uc¢ednictva.

Refrén piesne hovori o jeho laske k ndm a pozvani kracat za nim. Zdoraziuje
jednotu spolocenstva vo viere, ¢o je dolezity aspekt najmd v rémskom duchovnom
prostredi, kde hudba a spev Casto zohravaju zjednocujucu tlohu. Slova piesne su
jednoduché, zrozumitelné a lahko zapamétatelné. To umoznuje, aby sa do spevu
zapojili aj deti, ¢o je typické pre piesne pouzivané v misijnych alebo komunitnych

chvalovych prostrediach.

% Rozhovoru sa zucastnili len traja hudobnici, chlapci z Postarky - 16. 7. 2024.
91 Ambitus — celkovy ténovy rozsah skladby
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Ukdzka 1

Druhé piesen sa vola Tu sa 0 Del, tut pacav — Ty si Boh, tebe verim. Melodiu
a text zlozila Magdaléna Mikova. Této piesent hovori o tom, ako Romovia veria v Boziu
pritomnost’ a lasku a spominaji cestu, po ktorej za nim kracaju. V tejto piesni sa
objavuje aj druhy hlas, ktory je v ukazke ten vysSi aje Vterciovej pribuznosti.
Nenachédza sa ale pocas celej piesne, pri ivodnych frazach vSetci spievaju jednohlas,
az neskor ho rozvint na dva hlasy. Tato piesen je v 4/4 metre, v tonine D-dur a vyuziva
nie len zakladné harmonické akordy, toniku, domimantu (A-dur), subdominantu (G-dur)
a Siesty stupen (h-mol), ale aj druhy stupen (e-mol), treti stupenn (F#-dur) alebo zmenu
z dominantného akordu na dominantny septaktod (A7). Ambitus sa pohybuje v rozsahu

septimy od d! po ¢? a rytmus sa pohybuje v pravidelne sa opakujtacich motivoch.

Piesenn Tu sa 0 Del, tut pacav predstavuje priklad rémskej duchovnej piesne,
ktora v sebe nesie prvky vyznania viery, prosby za vedenie a spolo¢nej identity

veriacich Rémov ako nasledovnikov Krista.

V prvej slohe piesen vyjadruje zédkladné krestanské vyznanie viery v Boha ako
Otca a zaroveil doveru v jeho vedenie: Tu sal o Del, tut pacav - Ty si Boh, tebe verim.
Nasleduje prosba o ukéazanie cesty a vypoved’ kolektivneho rozhodnutia Rémov kracat’
za Bohom, ¢im sa zddraznuje spolo¢né duchovné hl'adanie a putovanie. Druha sloha
obsahuje zdoraznenie toho, Ze si romski veriaci Boziu obet uvedomuju: 7u vas amenge
mulal, amen Roma na dzanas. - Ty si za nas zomrel, my Romovia to nevieme.

Refrén mé formu opakovanej modlitby a vyznania, pri¢om rytmické trojndsobné
opakovanie slov ideme sltzi na zdbraznenie jednoty a aktivity spoloCenstva: DZas,
Devla, dzas, dzas savore pal tute, amen tut kamas - Ideme, BozZe, ideme, ideme vsetci za
tebou, milujeme ta.

Vyznamnym prvkom piesne je opakované explicitné pomenovanie my Romovia.
Tato formulacia zretelne stavia piesenn do kontextu budovania duchovnej identity
Roémov ako Bozieho I'udu. Nejde len o osobné vyznanie, ale o kolektivne prezivanu

vieru, €o je charakteristické pre mnohé romske chvalové piesne.
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Ako tretiu nam zahrali a zaspievali piesen O bachtalo Zefirino — O Stastny
Zefirin, kde je melodia prevzatd od talianskych roémskych katolikov atext je
prispdsobeny. Piesen je zlozena v 4/4 metre, s opakujucimi sa rytmickymi motivmi.
Toénina je a-mol avyuziva tiez akordy dominanty (E-dur), subdomimanty (d-mol)
a taktiez treticho (C-dur) a siedmeho (G-dur) stupna. Ambutis sa pohybuje v rozsahu
jednej oktavy od malého a po a'. V piesni sa objavuje aj druhy hlas, ktory je v terciovej
pribuznosti nadol. Piesefi ma dur — molovy charakter a hoci zacina aj konéi v a-mol,

silne prevazuje aj k C-duru.

Piesen O bachtalo Zefirino je duchovnym spevom venovanym blahoslavenému
Zefirinovi, Spanielskemu Romovi, ktorého Cirkev v roku 1997 wvyhlasila za
blahoslaveného. Zefirino Giménez Malla prisiel o Zivot v dosledku svojho verejného
vyjadrovania viery a obrany knaza, ¢im vyjadril pevné presvedcenie a odvahu vo
svojom nabozenskom postoji. Ide o postavu s velkym vyznamom pre romske
krestanské spoloCenstva, ked’Ze stelesiiuje idedl zboznosti, vernosti Kristovi a zaroven

hrdost’ na romsku identitu.?2

V prvej slohe je Zefirin predstaveny ako dar od Boha: nds brat, od Boha ndam
dany — ¢o poukazuje na jeho duchovnu hodnotu nielen pre romsku komunitu, ale aj pre
SirSie krestanské spoloCenstvo. VerS wukazujes, komu patrime odkazuje na Zefirinovu
vernost’ Kristovi, ¢im sa stdva vzorom nasledovania Krista aj v tazkych zivotnych

okolnostiach, vratane mucenickej smrti pocas Spanielskej obCianskej vojny.

Refrén Nech Zije Kristus Kral, opakovany aj v talian¢ine Viva 0 Cristo Rey, ma
hlboké historické a nabozenské korene. Tento vyrok bol vyjadrenim viery mnohych
krestanskych mucenikov v obdobi prenasledovania a stal sa aj vyrokom Zefirina pred

popravou. Je to vykrik viery, odvahy a lojality ku Kristovi, ktory sa opakuje ako

92 Dostupné na internete <https://www.zivotopisysvatych.sk/ceferino-gimenez-malla/m
Dostupné na internete> [25. 6. 2025.]
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hymnické vyznanie viery: Viva o Cristo Rey, te dzivel o Kristus Kralis. - Nech Zije
Kristus Kral, nas Kral.

Druhé sloha vyjadruje vieru a radost’ spoloc¢enstva, ktoré sa v duchu Zefirinovho
odkazu snazi zit' krestansky zivot: Veriaci a silni. Zijeme v laske a Stastni, zo srdca
spievame. A posledna, tretia sloha, hovori intimnym a laskyplnym jazykom, ktory je
typicky pre I'udovu naboznost: Ukdz nam, bracek, ako Zzit' v laske. Bozkavame tvoje

srdiecko, tak, ako ty spievas.
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Ukdzka 3

Stvrta pieset ma nazov Laudate Maria, ¢o sa z talianskeho jazyka nezvykne
prekladat’ a spieva sa rovnako po celom svete, ale ked” h’'adame doslovny preklad do
slovenského jazyka, znamena to Chvdlte Mariu. Piesen ma % metrum s pravidelne
opakujucimi sa rytmickymi vzorcami pocas skladby. Podla vypovede Magdalény
Mikovej ide 0 mariansku, lurdska melddiu, kde text upravila sestra Atanazia spolo¢ne
s Magdalénou. Toénina, v ktorej nam piesen interpretovali bola D-dur a d’alie akordy,
ktoré piesent vyuziva st dominanta(A-dur) a taktiez dominantny septakord (A7) - pri
zavere piesne, druhy (e-mol) a Siesty (h-mol) stupeni. V texte piesne chvalia Mariu
(Boziu matku) a prosia 0 pomoc pri kracani cestou zivota. Melddia je sice jednohlasna,
ale pri interpretacii striedali slohy v romskom a slovenskom jazyku a tym tato piesen
obohatili. Ambitus sa pohybuje Vv rozsahu velkej sexty od ténu malého a po

jednociarkované fis’.

Piesen Laudate Maria vyuziva opakovanie kratkych vyziev vo forme refrénu.
Tato repetitivna Struktura slizi nielen ako hudobny a rytmicky prvok, ale aj ako
modlitebny vyraz — opakovanie méa za ciel’ prehibit’ meditaciu a sustredenost, ¢o je
bezné v marianskej piestiovej tradicii. Tieto obrazy su charakteristické pre tradicnu
katolicku maridnsku spiritualitu, kde je Méaria vnimana ako prostrednicka, ochrankyna a
vzor materskej lasky a vernosti Bohu. Silnym motivom piesne je odovzdanie deti Marii:
Davame Ti deti... Prijmi naSe deti... nauc¢ ich milovat. Tento motiv zdoraziuje

vychovnu ulohu viery a zdroven vyjadruje doveru v duchovni ochranu Panny Marie
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nad rodinou. Piesen tak reflektuje rodinny a komunitny rozmer nabozenstva, ¢o je v

romskych krest'anskych spolocenstvach obzvlast’ dolezité.
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Ukdzka 4

Devla tuha vakerav — BozZe tebe sa prihovaram je piata piesen V % metre,
s pravidelne sa opakujucimi motivmi val¢ikového charakteru, ktort spievali prevazne
jednohlasne. Pri dvojhlase je hlavna melodia vo vrchnom hlase a druhy hlas nastupuje
v paralelnej tercii. Text hovori o Bohu, ktory Roma vidi vsade, kde sa nachadza
a sprevadza ho cestou k robeniu dobrych veci. Akordicky sprievod je pestrejsi ako pri
predchadzajtcich piesnach a mézeme tam pocut’ postupnii klesajicu tendenciu akordov.
Hlavna tonina je c-mol a nasledne v d’alsom takte sice ostava v c-mol ale v basovej linii
zaznie ton H a takto bude pokracovat’ sled akordov s klesanim po poltonoch nadol pocas
piatich akordov. V piesni sa nachadza tonika (c-mol), dominanta (G-dur), taktiez aj
dominantny septakord (G7), subdominanta (f-mol), ako aj neobvyklejsie akordy,
napriklad C-dur, Es-dur ae-mol. Ambitus sa pohybuje Vrozsahu oktavy od

jednociarkového c po c?.

Piesen Devla tuha vakerav - Boze, tebe sa prihovaram predstavuje osobnu
modlitbu veriaceho, ktory sa Uprimne obracia k Bohu. Text je intimny, emotivny a
vyjadruje hlboky vzt'ah medzi jednotlivcom a Bohom. V tejto piesni mozno pozorovat’
niekol’ko tematickych vrstiev, ktoré odrazaju doveru v Boha a Specifické prvky romske;j
nabozenskej skusenosti. V texte sa hovori Bohu, ktory vidi vsade, ¢im sa zdoraziuje
Bozia vSadepritomnost’ a zaroven aj Bozia blizkost. Vyrazny je motiv: Tak ako sa
rozpravas s Romami, medzi Romov chodis je aspekt klI'icovy pre romsku spiritualitu,
kde je Boh vnimany ako blizky, konkrétny a zainteresovany na Zivote komunity. Tretia

sloha sa obracia k socidlnej realite Rémov, k hladaniu §tastia vo svete a migracii.
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Prosba: Dohliadaj na deti aj ludi naznacuje obavu o budicnost’ deti a rodiny, ¢o je Casty
motiv v romskych duchovnych piesnach. Zaroven sa tu opakuje uistenie: aj tam ta
hladame, ¢im sa potvrdzuje stala pritomnost’ Boha aj v neistote a pohybe. Zavere¢na
sloha je formou osobnej prosby o vedenie, typickej pre krestanska spiritualitu. Ver$
ukaz mi, ¢o mam robit, len to, co je dobro je vyjadrenim tazby po mordlnom a
duchovnom rozliSovani. Cela piesent vrcholi vyjadrenim odovzdanosti: Tuke man oddav

- Tebe sa odovzdavam, ¢o je jadrom krestanskej viery — tiplna dovera v Boha.
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Ukdzka 5

Siestou piesiiou je Sas jekh Rom — Bol jeden Rém, ktora hovori o chudobnom
Roémovi Zefirinovi, ktory chodil za Bohom a rozprava 'udom ako ich mé Boh rad.
Melodia mé 4/4 metrum s opakujicimi sa rytmickymi motivmi, ktoré ozvlastnili husle,
hrajuce ozdobné vyhravky tonového materialu. Text aj hudbu upravila Magdaléna
Mikova podla predlohy od talianskych romskych krestanov, pricom hlavni meldodiu
podporila druhym hlasom o terciu nizsie. Tonina je d-mol harmonicka so zvySenym 7.
stupniom. Akordicky sprievod vyuziva dominantu (A-dur), subdominantu (g-mol) ale
taktiez G-dur, treti stupen (F-dur) a Siesty stupen (H-dur). Ambitus je v rozmedzi cis' po
b'.

Tato duchovnd piesen predstavuje jednoduchy, no hlboky narativ o Zivote
blahoslaveného Zefirina, Réma, ktory sa stal vyznamnym prikladom krest'anského
zivota v romskej komunite. Text piesne je komponovany v 'udovom duchu, s doérazom
na opakovanie, jednoduché formulacie a rytmickl spevavost’, ktoré su priznacné pre

ustne tradované piesne.

V prvej slohe sa piesen zac¢ina predstavenim: Sas jekh Rom, Zefirin pes vicinlas,
Cores jov dzivlas. - Bol jeden Rom, Zefirin sa volal, chudobne on zil. Tento tvod ma
pribehovy charakter, ¢im sa vytvara dojimavy a vnutorne oslovujici ramec pre
posluchaca. Zefirin nie je predstaveny ako vynimo¢ny v zmysle postavenia ¢i moci, ale
ako niekto obycajny, chudobny, a tym blizky najmé romskej komunite, ktora sa s jeho
zivotom moéze identifikovat. Prave jeho chudoba sa tu nestava prekazkou, ale

predpokladom pre duchovnu velkost” a autentickost’ viery.
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Druhé polovica slohy zachytava misionarsku ¢innost' a Zefirinovo poslanie
angazovanosti vo¢i vlastnému lPudu: po svete chodil, Romom hovoril. Piesenn tak
zdoraziuje, ze krestanstvo je zivotom v sluzbe druhym a osobnym svedectvom viery.
Nejde o abstraktné kézanie, ale o konkrétne konanie v kazdodennosti. Je to piesen

pamiti, identity a viery.

A J_TODm A F D Gm A
SrET =) ) a1 ] St .. DN FE] ¥
5 N L oo *ly o i ot i_d—'——d—J—d‘—
Sas jekh Rom, Ze-fi-ri-n pes vi-éin-las, to-res jov dziv - las.
Ukdzka 6

Siedmu piesen v poradi Phurde pre man, miro Del — Dychni na mna, Boze mdj
zlozil gréckokatolicky knaz Martin Mekel. Melddia je pokojného charakteru so 4/4
metrom. Hned’ v tvode skladby zaznievaju aj trioly, ktoré sa v inych skladbach
neobjavili. Od zaciatku po 6. takt je hlavna melddia v spodnom hlase, nasledne po
pridani treticho hlasu sa melddia nachadza v strednom hlase a po navrate na dvojhlas je
to opdt’ vrchna tercia. Text v preklade hovori: ,,Dychni na mna, Boze moj, dychni na
mna, Duch Svity, nech smiem dvihat k tebe ruky...“, a d’alej hovori o nesmiernej laske
k JeziSovi. Tonina C-dur, ktora pokracuje d’alej subdominantou (F-dur), dominantou (G-
dur), tretim stupfiom (e-mol), Siestym stupniom (a-mol) av zavere sa objavi druhy
stupen (d-mol) a jedenkrat tiez tonicky septakord (C7). Ténovy rozsah sa pohybuje v

rozmedzi nény, od tonu malého a po b'.

Tato piesel predstavuje intimnu krestanski modlitbu, ktord sa zameriava na
osobny vztah jednotlivca s Bohom, osobitne cez posobenie Ducha Svitého. Je
postavena na opakovani jednoduchych viet a priamych osloveni, ¢im nadvédzuje na
tradiciu charizmatickej spirituality, v ktorej je doraz kladeny na Zivé preZivanie viery,

spontannost’ a osobni komunikéaciu s Bohom.

Uvodny ver$ Phurde pre man, miro Del - Dychni na mita, Boze méj odkazuje na
obraz Bozieho dychu ako znaku Zivota, stvorenia a obnovy.® V tejto perspektive sa
spevak prihovara Duchu Svétému a prosi o Jeho ozivenie a pritomnost. Refrén nech

smiem dvihat k tebe...

% Biblia: (Gn 2,7; Jn 20,22).
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obsahuje pohyb smerom nahor, ktory v duchovnom zmysle predstavuje modlitbu, tazbu

po spojeni s Bohom a odovzdanost.

V dalsich verSoch sa text posuva do roviny nasledovania: nech pocuvam tvoje
slova, nech kracam po tvojej ceste. Tato Cast’ jasne vyjadruje tuzbu po vedeni Bohom a
je typickym znakom krestanského nasledovania Krista nielen v duchovnom, ale aj
praktickom zivote. Zavere¢né opakovanie vyznania Jezis, naozaj ta milujem je vyrazom

hlbokej oddanosti, vd’acnosti a lasky, ktora veriaci pocituje.

J=68
C —3— F

| | I T

L | | | 1
% g l I |~
1 1 .

D) 3 ! >
Phu -rde pre man, mi -ro Del phu- rde pre man, Sve - to

L

pee s
> > =
Du-chos. te 8aj ha - zdav o vast ke tu - te, mi-ro Del Phu -rde pre

Ukdzka 7

Ako 6sma piesent zaznela Ave Maria, ktort podla slov Magdalény Mikovej
zlozila romska komunita na Luniku - KoSice. Text hovori: Ty si moja matka, o tebe
spievam. Je v 4/4 metre v tonine d-mol, kde sa menia len 4 zakladné akordy, tonika (d-
mol), subdominanta (b-mol), Siesty stupen (g-mol) a dominanta (A-dur). Novinkou tejto
piesne je to, Ze tu vznika ,,0zvena“ — kanon, ktory je uvedeny v ukazke 8, ato je
opakujice sa zvolanie Ave Maria, Ave Maria (prvé vyraznejSie, druhé jemnejSie).
V piesni sa miestami objavuje aj druhy hlas ako spodna tercia hlavnej melodie. Ambitus

sa pohybuje v rozmedzi nony, od malého g po a'.

Piesen Ave Maria predstavuje jednoduchy mariansky chvalospev, ktory
vyjadruje doverny a osobny vztah veriaceho k Panne Marii. V texte sa Maria oslovuje
ako matka, ¢o zodpoveda tradicnému katolickemu chapaniu jej ulohy ako duchovnej
ochrankyne a prihovorkyne. Spievanie o nej a k nej je prejavom vd’aky, tcty a hlbokej
viery. Refrén Ave Maria (Pozdravena bud’ Maria) vychadza z tradi¢nej modlitby

»Zdravas Maria“ a zdoraziiuje modlitebny charakter piesne.
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ri - ia. (A-ve Ma-ria) A-ve Ma - ri-ia. (A-ve Ma-ria) A-ve Ma - ri - 1 - ia. A-ve Ma -

Ukdzka 8

Miro jilo - Moje srdce je piesen S repetitivnou Struktirou, ktord pozostava
Z dvoch sloh, kde jedna hovori o tom, ako sa moje srdce trdpi a ta druha o tom, ako sa
moje srdce raduje. Melddia je prevzata z tradi¢nej romskej taneénej piesne ¢ardasa (Na
bikenav nira romna vaso litra mol - Nepreddam svoju Zenu za liter vina). Metrum je 2/4
Srychlym tempom ana =zaciatku vidime pohyb v polténoch, ktory je jednym
z typickych pohybov pre rémsku hudbu. Druhy hlas sa pohybuje v spodnej tercii
od polovice piesne az po zaver. Ambitus sa pohybuje v rozsahu nony, od malého gis po
a'. Tonina je a-mol, s vyuzitim akordov domimanty (E-dur), subdominanty (d-mol)

a treticho stupna (C-dur).

Piesent Miro jilo - Moje srdce vyjadruje vnatorny duchovny zapas a premenu
veriaceho &loveka. Uvodné vere moje srdce len sa trdpi, moje srdce len boli reflektuju
stav uzkosti, bolesti ¢i duchovného smutku, ktory vSak nie je prezivany izolovane, ale
s JeziSom: s tebou, Jezis. Pritomnost’ JeziSa v utrpeni predstavuje dolezity prvok

krestanskej viery — Kristus ako ten, ktory spolutrpi a nesie bremena ¢loveka.

Druha sloha piesne prinasa kontrast a duchovné prebudenie. Srdce, ktoré sa
predtym trapilo, len sa raduje. Tato zmena poukazuje na silu viery a Bozej blizkosti,
ktora premiefia utrpenie na radost’. Opakovanim mena JeZi§ a oslovenia O, BoZe pieseii
zdoraznuje hlboky osobny vztah k Bohu a zaroven jednoduchou formou vyjadruje

podstatné posolstvo — pritomnost’ Boha v 'udskom utrpeni a radosti.
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Ukdizka 9

Posledna piesenn z Postarky je Kamav tu Devla — Lubim ta Boze mdj, hovori
0 tom, pre koho by Rémovia zili, ked’ nie pre Boha, pre ktorého biju ich srdcia. 4/4
metrum, s nepravidelnou rytmickou stavbou, v ténine a-mol s vyuzitym tretieho (C-
dur), Siesteho (F-dur) asiedmeho (G-dur) stupna, kde ale hlavna kostru spolo¢ne
s tonikou tvoria dominanta (E-dur) a dominantny septakord (E7) a subdominanta (d-
mol). Vtej to piesni sa nachadzaji od jednohlasnych casti, k dvojhlasnym, az
trojhlasnym, kde je hlavna melodia v spodnej tercii pri dvoch hlasoch a v strednom

hlase pri troch. Ambitus je v rozsahu duodecimy, od malého e po a'.

Piesen je vyjadrenim hlbokej osobnej oddanosti Bohu. Uz ivodné slova Kamav
tut, Devla - Milujem ta, BozZe vyjadruju silné emocionalne a existencialne prepojenie
veriaceho s Bohom, ktory je nielen vS§emohucim Stvoritel'om, ale aj osobnym adresatom
I'udskej lasky. Srdce ako centrum citu a viery je tu opakovane spominané ako to, ¢o bije

pre Boha — ¢o mozno interpretovat’ ako symbol uplnej odovzdanosti a vernosti.

Text obsahuje aj existencialnu reflexiu: Pre koho by sme Zili, ked’ nie pre teba,
Boze. Tento ver§ nadvizuje na biblicky a krestansky motiv zasvitenia zivota Bohu ako
jedinému skutoénému zmyslu existencie. Vyraz kali phuv - cierna zem mdze byt
poetickym obrazom tazkého Zivota na zemi, plného skuSok, ktoré vSak dostavaju
vyznam prave vo vztahu k Bohu. Tento $tyl je typicky pre romsku ,,starSiu“ hudbu, kde
dominuji emocie, spontdnnost a osobny prezitok viery. Piesenn tak predstavuje
autenticky duchovny prejav, ktory oslovuje nielen svojim obsahom, ale aj svojim

rytmom a silou vypovede.
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4 MALCOV A HUDOBNA SKUPINA AV MANCA

Obec Malcov sa nachadza v okrese Bardejov. V obci Zziju veriaci dvoch
katolickych vierovyznani a to rimskokatolici a gréckokatolici. Je to mensia obec s 1600

obyvatel'mi.

Romskej duchovnej hudbe sa venuje najmé gréckokatolicka misia, ktord sidli
priblizne v strede dediny. Je to mala budova, z ktorej len polovica patri cirkvi a slizi na

pastoraciu.

=

Obrdzok 8 - Budova pastoracného centra v Malcove

Na zaciatku schodov je mala tabula s oznacenim Pastoraéného centra v Malcove. Bez
tejto tabule, by ste skuto¢ne netu$ili, ze vo vnutri, na tomto mieste, sa nachadza

modlitebna.

Obrdzok 9 - Tabula Pastoracného centra v Malcove
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Priestory tejto miestnosti st skromné, ale postacujice. Po vstupe sprava si
moézeme v§imnut obetny stol, kriz a po jeho stranach dva obrazy. Na jednom sa
nachadza Panna Maria s malym Jeziskom a na druhom je Jezi§ uz v dospelom veku, pri

kazani Bozieho slova.

Obrdzok 10 - Vnutornd cast v pastoracnom centre v Malcove z pravej strany

Nalavo od tychto obrazov sa vV miestnosti nachadza stdl, kde sa ukladajt hostie,
vedl'a je drevena ambona, na ktoru sa polozi svaté pismo pri ¢itani alebo vyklade. Vedla

sa nachadza kadidlo a dreveny stol¢ek, ktory slizi na kl'acanie.

Obrdzok 11 - Vnutornd cast v pastoracnom centre v Malcove so stolcekom na klacanie, kadidlom, ambonou a
obetnym stolom s eucharistiou

Druhu polovicu priestoru tvoria stolicky pre veriacich.
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Obrazok 12 - Priestor na sedenie pre veriacich
Priestor je menSi, ale postacujlici a nachddza sa v niom vSetko potrebné pre

vykonévanie svitych omsi a inych duchovnych aktivit.

4.1 Martin Mekel

Gréckokatolicky knaz, priekopnik pastoracie Romov v PreSovskej archieparchii

a riaditel’ Gréckokatolickej Romskej misie.

Obrazok 13 - Kriaz Martin Mekel

Gréckokatolicka romska misia je obsiahnutd v Styroch okresoch: PreSov,
Bardejov, Vranov nad Topl'ou a Stard Cuboviia. Dohromady tvoria vel'ké spolocenstvo,
ale kazdy ma eSte mensie spolocenstvo vo svojom vlastnom okrese. Knazi sa venuji

Rémom.
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S gréckokatolickou® pastora¢nou misiou Romov na vychodnom Slovenku sa
zoznamil Martin Mekel vdaka Petrovi BeSenyeimu areholnej sestre Atanazii
s Romami sa da budovat’ pekné spolocenstvo. Neostal vSak len pri ich inSpiraciach, ale
zacal si hl'adat’ vlastni cestu, ako Glohu romskeho pastora vykonavat’ ¢o najlepsie.*® Na
jeho prvua farnost’ ho poslal biskup Jan Hirka do Varhanoviec a tu zac¢al Mekel pracovat
na svojej vlastnej misijnej ceste s Rbmami. V ramci PreSovskej diecézy zohral kI'i¢ovi
ulohu pri zakladani a rozvoji romskych misii uz spominanych Varhanovciach, d’alej v
Hlinnom, v Pastoraénom centre v Ci¢ave av Centre Savore na Sigorde, kde

V sucasnosti posobi.

Knaz Mekel zacal usporaduvat’ rozne evanjelizacné a formacné aktivity ako su
chvaly, pute, kurzy a iné podujatia, no skiisenostami vnimal, Ze to nebude stacit’ a bude
potrebné vybudovat centrum a Specializovat sa na pracu len s Romami. Vzniklo
obcianske zdruZenie Hortci tim, v rdmci Slovenského skautingu aj skautsky zbor a
taktiez kurz ,Filip“ na pripravu sniibencov do manzelstva. Bolo zalozené centrum
Barka, primarne uréené pre mladez a dom v Cicave, v ktorom sa zrodilo Rémske

pastora¢né centrum.®

9 Gréckokatolicka cirkev na Slovensku je organizaéne rozdelend do dvoch diecéz — Pre$ovskej a
KoSickej. V ramci oboch existuju Specializované komisie pre pastoraciu Rémov, ktoré su
zvycCajne zlozené z duchovnych aktivne pOsobiacich medzi rémskym obyvatelstvom vo svojich
farnostiach.

(PODOLINSKA— HRUSTIC, s.36.)

% MEKEL, Martin — KOLESAROVA, Drahomira: Z osady do krdlovstva. Pre$ov: Petra 2020, s. 4,
ISBN 978-80-8099-149-4.

% MEKEL, Martin — KOLESAROVA, Drahomira: Z osady do krdlovstva. Preov: Petra 2020, s. 8-9,
ISBN 978-80-8099-149-4
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Obrdzok 14 - Nddvorie Pastorac¢ného centra a dom v Cicave

Gréckokatolicka romska misia, ktorej zakladatelom je otec Martin Mekel,
zohrava vyznamnu ulohu v rozvoji duchovného zivota medzi Romami na Slovensku.
Jednym z dolezitych vystupov tejto misie je vytvorenie kompletnej hudobnej podoby
gréckokatolickej liturgie v romskom prostredi. Tato tzv. hrana liturgia je dostupna
Sirokej verejnosti aj prostrednictvom internetu a predstavuje origindlne spojenie
tradi¢nych liturgickych prvkov s hudobnou tvorivostou a duchovnou autenticitou

romskej komunity.%’

V ramci tohto projektu vznikli tri odlisné hudobné verzie liturgie. Prva z nich,
tzv. ,,radostna liturgia®“, je ladend durovym spdsobom a pouziva sa najmi v cezro¢nom
obdobi. Druhd, tzv. ,,moélova liturgia“, mé véaznejsi, pokornejsi charakter a je uréena na
poOstne obdobie alebo na pohrebné obrady. Tretia verzia je tzv. tradi¢na liturgia,
zaloZzena na jednoduchSich akordovych sprievodoch. Kazdd z tychto liturgii je
starostlivo zaznamenand, opatrend notovym materidlom a spristupnend aj vo forme
nahravok na CD nosi¢och. Nosia nazvy Sun 1 - Sun 5, pri¢om najnovsie diely Sun 3 a
Sun 4 predstavuju prave nové hudobné spracovania liturgie. Zo vsetkych verzii je

momentalne vol'ne dostupné na platforme YouTube iba radostna liturgia.®

97 7 rozhovoru z Malcova - 16. 7. 2024.
% 7 rozhovoru z Malcova - 16. 7. 2024.
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Kinaz Martin Mekel sa stal tiez tvorcom jeho prvého CD s rémskymi
krestanskymi piesiiami s nazvom Kristus maskar amende - Kristus medzi nami, ktoré

nahravali miestni Romovia. %°

4.2 Igor Ciko$

Gréckokatolicky knaz, riaditel Gréckokatolickej Romskej misie v okrese
Bardejov, Rom s otvorenym srdcom pre Rémov. Knaz, ktory ma pod svojou zastitou
Pastora¢né centrum v Malcove. ,,Tvorit zdravé jadro, ktoré bude ovplyviiovat

ostatnych Romov.*

Obrézok 15 - Kriaz Igor Cikos

K jeho ceste sluzit Romom ho ako pastora priviedol vyssie spomenuty Martin
Mekel, s ktorym sa Igor Cikos stretol v prvom roéniku v seminari a od toho momentu
Martina Mekela povazoval za skutocného kamarata, velkil osobnost’ a stal sa jeho
vzorom. V seminari vSak boli spolu len jeden rok, kedZe Martin Mekel bol v tom ¢asu

Vv poslednom ro¢niku a odtial’ sa vydal na cestu romskeho knaza do Varhanoviec.

Pocas $tidia v seminari sa mlady Igor Ciko§ zaoberal otazkou ako sluzit
Romom. Napriek tomu, Ze je aj on bol Rom, mal v sebe obavy. Postupne sa ale jeho

strach vytratil a zacal lepsie rozumiet’ Bozie slovo, ¢o ho priviedlo k slobodnému

% MEKEL, Martin — KOLESAROVA, Drahomira: Z osady do krdlovstva. Pre$ov: Petra 2020, s. 7,
ISBN 978-80-8099-149-4.
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rozhodnutiu sluzit Romom. Zacal pravidelne navsStevovat' otca Martina Mekela vo
Varhanovciach a spolo¢ne s niekol’kymi spoluziakmi zacali robit’ duchovné obnovy pre

mladych Rémov z Jarovnic a Varhanoviec.

KedZe si Igor Ciko§ dal po seminari odklad na svitenie kitazstva kvoli sviatosti
manzelstva, dostal ponuku od Mekela prist’ do Ci¢avy nastalo. Tato ponuku prijal a bol
pripraveny naplno sa oddat’ tejto misijnej ¢innosti s Rdbmami po boku svojho priatel’a

Martina.

Ked sa stretol so svojou terajSou manzelkou Martinou, po svadbe odisli
z Citavy do Bardejova, kde vd’aka misii na Postarke nestratili kontakt s Romami.
Neskor sa viak vratili spat’ do Ci¢avy a venovali sa romskym veriacim z okolia, ktorych
neustale pribudalo. Dnes je Igor Ciko$ opit’ v okrese Bardejov, v Malcove a spoloéne

s manzelkou Martinou sa venuju pastoracii mladych Rémov aj nadalej. 1%

4.2.1 Duchovny rozvoj v romskych komunitach podla kiiaza Igora Cikosa

Kiaz Igor Cikos, ktory posobi v Malcove, vnima duchovny Zivot Rémov ako
hlboko vztahovy a postupny proces. Zdoraziuje, ze v romskych komunitach sa vzdy
nachadza tzv. ,,zdravé jadro* — l'udia, ktori nie st verejne znami, no ich charakter a
viera su pevné: ,,V tych komunitich je vzdy nejaké zdravé jadro, aj ked’ ho nevieme
pomenovat, chytit, vieme, Ze ten &lovek je dobry.“ Podla Cikosa je kI'i¢ové ststredit’
sa prave na tychto ,,malych”, obycajnych l'udi, ktori tvoria zdklad duchovnej obnovy

komunity.

Z jeho skusenosti vyplyva, ze zeny prijimaji vieru l'ahSie, podobne ako to bolo
aj pocas JeziSovho podsobenia: ,,Aj pri Kristovom hrobe boli prvé zeny.” V niektorych
lokalitach, ako napriklad vo Vranove, vSak podla neho prichddzalo duchovné
prebudenie cez deti a mladez, ktoré nasledne ovplyvnili aj svojich rodicov. Vyznamni
rolu v tomto zohrali aj aktivity ako skauting, animatorské Skoly ¢i radcovské kurzy,

ktoré mladym poskytli priestor pre osobnostny a duchovny rast.

100 MEKEL, Martin — KOLESAROVA, Drahomira: Z osady do krdlovstva. Pre$ov: Petra 2020, s. 49-
53. ISBN 978-80-8099-149-4.
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Knaz zaroven upozoriiuje na potrebu prepajania duchovného a kazdodenného
zivota: ,,Je nevyhnutné, aby duchovné a svetské fungovali dokopy. Musime sa naucit’
preklopit’ to duchovné aj do svetského.“ Zakladom evanjelizacie je pre neho vzt'ah.
Ziskavanie dovery je neoddelitelnou sucastou pastoracnej prace — prostrednictvom
rozhovorov, usmevu, jednoduchého podania ruky. Hovori: ,Ja si ich pripravujem
dopredu.* Az potom nasleduju r6zne formy evanjelizacie — koncerty v osade, svedectva,
podomova evanjelizacia, pri ktorej sa knaz so spolupracovnikmi modli priamo v

domécnostiach, ale aj jednoduché formy, ako napriklad rozdavanie letakov v meste.

Ciko§ sa zaroveii vyjadruje k stereotypom, ktoré spolonost ma o Rémoch:
,Mnohi l'udia hovoria o naSich T'ud’och, ze s taki zaostali. Ja hovorim, Ze su to
diamanty, ktoré bolo treba n4jst’.* Tito l'udia podl'a neho potrebuji len prilezitost’ a
vedenie a Duch Svity ich bude smerovat: ,,Preco by sa o nich Boh nepostaral, ked’

ree

Bozie slovo hovori: ,,0 ni¢ nebud’te ustarosteni‘‘ alebo ,,Pan je mdj pastier, ni¢ mi
nechyba.“ Hudba v tomto procese nepredstavuje ciel’, ale néstroj: ,,Aj samotna hudba,
to, ¢o hrajl, by nebola o nicom, keby tam nebol BoZi Duch... Hudba je len nastroj, nie

ciel’.*

Hudba podla Cikosa vyrazne vplyva na duchovny stav jednotlivca. Kriticky sa
vyjadruje k obsahu niektorych tradicnych romskych piesni, ktoré podl'a neho moézu
posobit’ depresivne €1 az manipulativne: ,,Ked v romskych pesnickach pocuvate, Ze:
,,zomrela mi mama, uZ ma zivot nebavi — ¢o to spravi s jednoduchSim clovekom?*

Tieto piesne mézu podl'a neho vyvolavat’ zafalstvo, ktoré ¢loveka duchovne ochromi.

Rovnako poukazuje na emocionalny ucinok hudby na pohreboch ¢i oslavach:
,Ked uz hudobnici zahraji na harmonike, husliach, saxofone melddie, ktoré hraju na
city, tak zacnu l'udia plakat, lamentovat’, hadzat sa do hrobu... To nie je kultura, ale

pohanstvo jak vysité.

Z jeho pohl'adu je dolezité pomenovat’ veci pravym menom a vytvarat' ,,novu a
dobru romsku kulturu® — zalozent na viere, hodnotach a radosti z duchovného zivota:
»10, Ze sme Romovia, neznamend, ze musime zostat' pri piesiiach, ktoré vedu do

smutku a beznadeje.“

Nikola, liderka skupiny Av Manca, potvrdzuje, ze duchovna obnova sa prejavuje

aj v hudobnom vyraze: ,,Ked pride ¢lovek, ktory chce hrat’ chvaly, ale citit’ z neho ten
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stary romsky §tyl — to nejde hned’. Mentalita a vnutro sa za¢ne menit’ a to vyzaruje aj
cez hudbu.” Opisuje tiez svoju osobnu skusenost’ s hebrejskou hudbou: ,,Nerozumela
som po hebrejsky, ale moj duch sa zacal radovat’ a tym som vedela, Ze mame nieco

spolo¢né.*

Knaz Igor Ciko$ to uzatvara obrazne: ,,Ked’ mate Cistd obyvacku, nepustite si
hocikoho dnu. Uz si také veci nevpustam do zivota.“ Zdoraziuje, Ze po obrateni duch
¢loveka prirodzene odmieta veci, ktoré mu predtym mozno vyhovovali — vratane hudby,

ktora je v nesulade s duchovnou Cistotou.

V kontexte duchovného rastu Romov povazuje za najvacsie prekazky napriklad
okultizmus ¢i Carovanie, ktoré sa v niektorych komunitach este stale vyskytuju. Ich
prejavy sa podl'a neho dostavaju aj do hudby, najmi v ritudlnych piesnach spievanych
pri pohreboch. Preto vnima svoju tlohu ako smerovanie a ocistovanie tychto foriem

kultiry tak, aby viedli k Bohu a nie pre¢ od neho. "

4.3 Av Manca

Kapela Av Manca je dievfenska hudobna formacia zamerand na duchovné
piesne, konkrétne na Zaner chval. Povodne ide o Stvorclennt skupinu, ktort pocas
nahravania, ked’Ze im chybala jedna ¢lenka, doplnil hostujuci ¢len Patrik. Ich tvorba a
zivotny $tyl st vyrazne ovplyvnené naboZenskou spiritualitou, ¢o sa odrdza aj v ich

hudobnom prejave a kazdodennom zivote.

Vsetci respondenti uviedli, ze pocas modlitieb zazivaju prejavy darov jazykov -
glosolalie, pricom ide o spontanny jazykovy prejav, ktory vsSak nie je nikym z nich

interpretovany alebo vykladany — jeho vyznam im zostava neznamy.

,,Po spoznani Boha, ked’ sa dotkol naSich sfdc, od toho momentu mu sluzime*.

(Nikola)

101 Rozhovor Gréckokatolicky kfiaz Igor Ciko$ z Malcova, 17. 6. 2024
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Zlozenie kapely:
e Nikola Bila (25 r.) — spev, vokaly, gitara — hlavna ¢lenka kapely
e Milka Bilé — spev, vokaly, gitara
e Majka Bardyova (29.r.) — cajon
e Katka Bilé (23r.) — spev. vokaly

e Patrik Bily!% — , staly host* (19.r.) — spev, basgitara, ukulele

Obrdzok 16 - Kapela Av Manca

Nazov kapely je Av Manca, ¢o Vv preklade z romskeho do slovenského jazyka
znamena Pod’ so mnou. Knazvu skupiny prisli cestou modlitby, ktort sa spolo¢ne
modlili pred chvalami a liturgiou a Boh im tento nazov predostrel v modlitbe, kde im
ukazuje cestu — Pod’ so mnou. Taktiez boli aj na nabozenskom kurze, ktory niesol
totozny nazov, tym padom si tento nazov pre svoju kapely osvojili. Hlavnym dévodom
vybratia tohto nazvu je, aby skupina Av Manca, prostrednictvom hudby volali T'udi

k Bohu. Ten ich vola cez piesne a slova, ktoré su Bozimi slovami.

102 patrik Bily - okrem kapely Av Manca hrava primérne vo svojej vlastnej kapele s ndzvom:
Dzas. Na nahrdvanie prisiel ako vypomoc.
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Hudobnu sluzbu kapely Av Manca je mozné vnimat’ v SirSom kontexte romskej
spirituality a dynamiky letni¢ného hnutia, ktoré v Romoch ¢asto prebtidzaju nové formy
nabozenskej angazovanosti a sebavyjadrenia. Letnicné hnutie, zname doérazom na
prejavy Ducha Svitého, osobny vztah k Bohu a expresivne formy uctievania, pontka

Rémom priestor, kde mozu autenticky prejavit’ svoju vieru 1 kulturnu identitu.

Hudba v romskych komunitach kI'icovym prostriedkom duchovnej komunikacie
a komunitnej kohézie.!®® Hudba Av Manca ako forma worship sa stava prostriedkom,
ktorym clenovia nielen vyjadruju svoje duchovné prezivanie, ale zaroveil posiliuju
socialne vizby a pontkaju alternativny model pozitivnej romskej identity. Tento
fenomén koreSponduje s konceptom ,,duchovného povolania“ ako formy misijného
zivota, kde je hudba prostriedkom sluzobnej poslusnosti

a socialneho posilnenia.

., Prostrednictvom otca Martina Mekela sme
spoznali, ¢o je vlastne gréckokatolicka romska misia.
Nasledne prisiel Otec Cikos, ktory mal pastoraciu v
ramci okresu Bardejov, a uz je tu snami,” povedala

Nikola.

Nikola Bila, liderka, a zakladatelka kapely,

hovori o svojich zaliatkoch: , Kapelu méme devit

rokov. Najprv som len hrala ale pred piatimi rokmi som

Obrdzok 17 - Nikola Bila

zacCala uz aj ja spievat’.

Kapela Av Manca vznikla ako spolocenstvo hudobnikov, ktori sa spociatku
venovali $tudiu duchovnych romskych piesni a ich prezentdcii najmi na liturgickych
podujatiach. Liderka kapely spomina, ze ,,sme sa ucili piesne, aby sme nejaké poznali a
hravali sme na liturgiach®, priCom zacinali s tradicnymi romskymi piesiiami, ktoré
postupne dopiiiali o chvélové piesne. Spoéiatku hudobne pdsobili prostrednictvom
Zéakladnej umeleckej $koly (ZUS), ¢o vyrazne ovplyvnilo ich hudobni gramotnost a

pristup k hudbe.

103 Kohézia — sudrznost medzi ludmi v komunite
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Hudobny rozvoj ¢lenov kapely je uzko spity s rodinnym zazemim, kde sa hudba
tradovala. Nikola hovori, ze jej dedko aj d’al$i pribuzni vedeli hrat’ na hudobné nastroje,
no chybalo im systematické hudobné vzdelanie. To ju motivovalo zapisat’ sa do ZUS,
aby ziskala potrebné znalosti a mohla hudbu d’alej odovzdavat. ,,Chcela som vediet’
viac, aby som ju vedela aj ja davat’ d’al§im,” vysvetluje. ZUS vsak navstevovala len
kratko, lebo ju neuspokojovalo hranie podl'a not, preferovala akordy a vol'nejsi hudobny

prejav.

Kapela presla fazou, ked dostala ponuku od zahrani¢ného hudobného
producenta, ktory im ponukal podporu a vedenie. Tato ponuka vSak nebola prijata,
pretoze kapela nechcela smerovat’ k slave a komerénému uspechu za kazdu cenu.
,Zistili sme, Ze ta cesta nas nelaka... Nechceme sluzit’ pre slavu, hovori Nikola a
zdoraziiuje, Ze ich ciel'om bolo ucit’ sa, travit’ spolu Cas a vytvarat’ domov v duchovnom
spolocenstve. Toto spolocenstvo, v ktorom sa citili byt doma, bolo pre nich silnejSie nez

komer¢né ponuky.

Délezitou osobou na ich ceste bol farsky knaz zo Snakova, ktory im predstavil
nové formy hudobnej a duchovnej sluzby. V jeho pritomnosti sa stretli s dvoma
slovenskymi dievCatami, ktoré ich inSpirovali hrat’ a spievat’ chvéalové piesne. Neskor
ich duchovny rozvoj podporovali d’alsi knazi, napriklad otec Martin Mekel a otec Igor
Ciko§, ktori im pomahali s pracou s Bozim slovom, s modlitbou a tiez im
sprostredkovali poznatky o inych romskych kapelach (napr. Piar, eSP¢, Maranata). Otec
Igor ich zaroven vzal na navstevy inych spoloCenstiev, kde zazili rézne spdsoby
slavenia liturgie, napriklad formy s dramatickym alebo spontdnnym vyjadrenim Ducha

Svéatého.

Jazykova stranka ich tvorby je vel'mi dynamicka a reflektuje jazykovu realitu ich
komunity. Romsky jazyk pouZzivaji spontanne, podl'a toho, ako potrebujl vyjadrit’ svoje
emdacie. ,,Nie je to tak, ze stale to alebo ono... Ked’ to citi v rom¢ine, tak bude hovorit
po romsky, ale ked’ nevie vSetky svoje emodcie vypovedat, prejde do slovenciny,*

vysvetl'uje Nikola. Okrem spievania pouzivaju pri chvalach aj glosolaliu'®, ktora

1%Glosoldlia - Ide o spontdnne, extatické hovorenie v jazyku, ktory hovoriaci nepozna. Tento
jazyk nie je vacsinou identifikovatelny ako realny jazyk, ale vnima sa ako duchovny jazyk. Spada
do skupiny daru jazykov od Ducha Svatého.
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prichadza prirodzene a nie je nacvifena, ¢o podc¢iarkuje autenticitu ich duchovného

prezivania.

Repertoar kapely pozostava z kombinacie slovenskych a rémskych piesni,
pricom piesne vyberaju podla aktudlnej duchovnej potreby a atmosféry. ,,V kazdej
piesni chceme povedat’ nieCo iné, tak podl'a toho, ¢o vnimame, napadne nas, ¢o
spievat,” priblizuje proces vyberu. Pri vedeni modlitieb sa striedaju, pricom hlavny
aktér modlitby vyberd piesne, ich poradie a celkovy priebeh. Tento proces ma byt

spontanny a prisposobeny duchovnému stavu skupiny.

Av Manca tvoria styri dievcata, ku ktorym sa obcas pridava aj Patrik, staly host’
s vlastnou kapelou a d’alSie hudobnicky. Ich hudobnd ¢innost’ je prepojena s rodinnymi

a komunitnymi vzt'ahmi, ¢o posiliiuje ich pocit spolupatri¢nosti.

Hudobné aktivity kapely sa konaju v ramci vyhradenych ¢asov pocas liturgii
a evanjelizacii. Stcastou su aj Specialne detské piesne, tzv. ukazovacky, ktoré st Casto
preloZené zo slovenciny do romskeho jazyka. Tieto piesne maji duchovny a vychovny
charakter, pomahaji romskym detom leps$ie zvladat’ slovenéinu a posiliiuja ich zdravy

mentéalny vyvoj.

Tvorba vlastnych piesni prebieha prevazne spontdnne, Casto ako vysledok
modlitby a osobnej duchovnej skusenosti. Nikola popisuje, ze text najskoér napiSe,
potom pri hre na gitaru prichddza melodia a akordy, ktoré spolocne dotvaraji findlnu
skladbu. ,,Tymito slovami som sa modlila, Ze chcem byt v bazni pred Bohom a on je
ten, ¢o ma napliia,“ opisuje tvorivy proces, ktory prirovnava k pdérodu — akaniu na
spravny moment zrodenia piesne. Niektoré skladby vznikaji aj spolo¢nou
improvizaciou pocas modlitieb. Kapela ma vydané dve CD a spevnik s akordami,

pri¢om prvé CD je dostupné aj na YouTube.

Z rozhovoru je zrejmé, ze hudba pre Av Manca nie je len umeleckym prejavom,
ale predovSetkym cestou k Bohu, duchovnym naplnenim a vyrazom komunity. Ich
pribeh ilustruje, ako sa rdmske spolocenstva dokdzu adaptovat’ a tvorit’ nové formy
spirituality prostrednictvom hudby, priCom zaroven zachovéavaji autenticitu a vlastny

kultarny kontext.%®

105 Rozhovor s Nikolou Bilou v Malcove — 17. 6. 2024

79



Kapela Av Manca predstavuje jedine¢ny priklad hudobného telesa, ktoré spéja
romsku identitu, duchovné povolanie a spolocenské posobenie. Vznikla pred priblizne
desiatimi rokmi ako sucast’ miestneho cirkevného spolocenstva. Podl'a vypovedi ¢lenov
i8lo spociatku o spontannu iniciativu skupiny mladych l'udi, ktori citili potrebu hudobne
sluzit’ pocas bohosluzieb. Ako jeden z ¢lenov uviedol: ,,My sme to zacali tak, ze sme
chceli robit’ chvaly, chceli sme sluzit’” Panovi a chceli sme, aby sme mohli tymto

spdsobom nieco robit pre cirkev.*

Hudobné nadanie ¢lenov kapely nie je vnimané iba ako umelecky prejav, ale ako
forma duchovnej sluzby, ktord ma evanjelizaény charakter a slazi k prehibeniu
duchovného zivota komunity. Clenovia zdoraziuja, ze ,,sme povolani, aby sme hrali a

spievali na slavu Boziu,* ¢o odraza ich hlboky zdvizok k poslaniu hudobnej sluzby.

Texty piesni st aj autorské, aj prebraté od inych skupin. Autorské povacsine
reflektuji osobné duchovné skusenosti clenov. Hudba sa tak stdva autentickym
svedectvom viery, pricom ich texty Casto hovoria o prekondvani taZzkosti a nadeji v
Boha. ,,Snazime sa dat’ do toho to, ¢o prezivame, aby to mohlo povzbudit’ aj inych,*

konsStatuje jeden z Clenov.

Z rozhovorov jasne vyplyva, ze hudobna sluzba pre ¢lenov Av Manca nie je len
technickym vykonom, ale aktom poslusnosti a vyjadrenim ich duchovného povolania.
Ako to vystihla spevacka Katka: ,,Nie je to len o tom hrat, ale o tom, ze nas Pan

povolal, aby sme tym sluzili, a preto k tomu pristupujeme s ictou a pokorou.*

Kapela posobi nielen vo svojom
zborovom spoloCenstve, ale aj na
roznych krestanskych konferenciach,
evanjelizaénych akciach a koncertoch.
Vnimaji sa ako nastroj duchovného
prebudenia medzi Rémami a hlas, ktory

oslovuje predovsetkym mladl generaciu.

»Chceme, aby nas mladi poculi, aby
vedeli, ze v Bohu mo6Zzu najst’ silu a nadej,”  Obrdzok 18 - Chvdly skupiny AvManca

zdoraznuje jeden z respondentov.

Vyznamnu rolu v ich sluzbe zohrdva aj spolocensky rozmer — pochadzaji

z romskeho prostredia, ktoré Casto ¢eli socialnym vyzvam. Hudba tak pre nich znamena
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nastroj pozitivnej identity a povzbudenia. ,,Je to pre nas aj sposob, ako ukazat, Ze

Roémovia mozu byt prikladom a mézu niedo priniest’,” dopliiia Katka.

Clenovia Av Manca tiez vyjadruju zodpovednost, ktora ich sprevadza pri ich
posobeni. Uvedomuju si, Ze reprezentujil nielen svoj zbor, ale aj Boha, preto k sluzbe
pristupuju s reSpektom a tizbou byt prikladom. ,,Sme spolu, modlime sa spolu a to nas

drzi pokope, dodava Patrik.

Pocas rozhovoru nam Patrik Bily priblizil aj jeden z darov, ktoré podl'a jeho slov
vV nedavnom obdobi obdrzal od Boha — ikonopisectvo. Ide o formu vytvarného prejavu
S hlbokym duchovnym rozmerom, ktorému sa zacal venovat ako odpoved’ na vnutorné
nevnima ako vysledok vlastnej tvorivej iniciativy, ale ako dar, ktory mu bol

sprostredkovany duchovne.

V ramci rozhovoru nam predstavil aj jedno zo svojich diel — vyobrazenie malého

JeziSa vyrezané z dreva. Patrik chape tento druh tvorby nielen ako umelecké vyjadrenie,

ale predovietkym ako formu sluzby a modlitby.1%

Obrdzok 19 - Patrik Bily a jeho drevorezba malého JeZisa

106 Rozhovor s Partikom Bilym v Malcove — 17. 6. 2024
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4.4 Piesne skupiny Av Manca

17. 6. 2024 som mala moZnost’ nahrat’ neoficidlne chvaly na poziadanie, v rdmci
etnomuzikologického vyskumu Jany BeliSovej k projektu RELIROMA, priamo v
pastoracnom centre v Malcove. Celkovy priebeh chval prikladdm do prilohy s nazvom

Chvaly kapely Av Manca.

Chvaly su ¢as modlitieb prostrednictvom piesni a hudby. Zacali sa modlitbou,
ktord ale pokraCovala v case, kedy koncila jeden piesen a nasledovala druhd. Celé
chvaly boli poprelinané hudbou, spevom a modlitbami od zacCiatku az po koniec. Pocas
chval nam skupina Av Manca zahrala Sest’ chvalovych piesni, z ktorych niektoré boli
Z Casti prevzaté z iné¢ho zdroja/inych autorov alebo boli ich vlastné. Zvys$né Styri piesne

som spracovala z CD, ktoré nam po nahravani poskytli.

Prva piesenn S nazvom Savo Sukar hin Tiro nav — Aké krasne je tvoje meno
skupina Av Manca adaptovala a prelozila z anglického originalu do rémskeho jazyka.
Piesen pdovodne pochadza z repertoaru australskej krest'anskej skupiny Hillsong
Worship, pricom jej autormi st Ben Fielding a Brooke Ligertwood. V origindlnom zneni
nesie nazov What a Beautiful Name. Tato skladba patri medzi najznamejsie diela
sucasnej krest'anskej chvalovej hudby a ziskala viacero oceneni, medzi nimi aj prestiznu
Grammy Award Vv kategorii Best Contemporary Christian Music Performance/Song v
roku 2018. V katolickych kruhoch je mimoriadne oblibena a vSeobecne znama medzi

veriacimi.

Text piesne hovori o nadhernom mene Jezi§ a 0 tom, ako je stale s nami a ¢o
vSetko nam do zivotov prinasa. Metrum je 4/4, tobnina D-dur kde sa strieda tonika (D-
dur), subdominanta (G-mol), siesty stupen (h-mol) a dominanta (A-dur). V piesni sa
striedaju hlasy, hlavny s vedlaj§imi vrchnym a spodnym V terciovom vztahu. Tri hlasy
stiCasne nezazneju v ziadnej Casti piesne. Ambitus sa pohybuje v rozmedzi od malého a

po h'.

Prva strofa Avlal, Jezis, prekadi phuv, te merel vas amende - Prisiel si, JeZis, na
tuto zem, aby si zomrel za nas jasne odkazuje na krest'anské ucenie o spase — konkrétne

na Kristovu smrt ako vykupitel'sky ¢&in za hriechy ludstva.!?” Nasledujtci vers

107 Biblia: Rim 5,8; 1 Pt 2,24.
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Amare bini hine bare, Tiro nav hin bareder - Nase hriechy siu velké, Tvoje meno je
vdcsie prinasa kontrast medzi l'udskou krehkostou a Bozou milostou, priCom meno

,»JeZi8* nie je len identifikdtorom, ale nositel'om moci, pritomnosti a spasy.

Zavere€na Cast’ piesne Me na som korkori, bo Tu manca sal - Ja nie som sama,
lebo Ty si so mnou vyjadruje zakladnu istotu viery, Boziu pritomnost’ aj v tazkostiach.
Motiv neopustenia zo strany Boha je ¢astym prvkom biblického zjavenia a zdrojom
duchovnej utechy, nadeje a dovery. Osobny ton textu odraza spiritualitu, v ktorej je

vzt'ah s Bohom chapany ako blizky, nepretrzity a individualne zaktiSany.

D G G/H A

Ay ——— —

%Wﬁfuu J#Hlid:’t:q"'é

A - wrlal, Je - Zi§, pre ka = di phuyv, te me - rel vas a-men - de,

Ukdzka 11

Druha piesen, ktord nam kapela Av Manca zaspievala ma nazov Kade som
achuvav — Tu som, tu ostavam. Text piesni hovori, ako ¢lovek dava svoj zZivot Bohu,
ktorému vSetko patri a nechava sa nim riadit. Tonina D-dur s vyuzitim zakladnych
akordov danej toniny, ¢o st subdominanta (G-dur), dominanta (A-dur) a Siesty stupen
(h-mol). V pripade dvojhlasu je hlavna melédia vo vrchnom hlase a spodna tercia je

hlasom druhym. Ambitus je v rozmedzi od malého a po h'.

Piesent Kade som achuvav - Tu som, tu ostavam predstavuje osobnu modlitbu
zasvitenia a odovzdania sa Bohu. Hned’ v tivode spevak deklaruje svoju pritomnost’
pred Bohom Tu som, tu ostavam a postoj chvaly velebim tvoje slovo, ¢im sa text piesne

dostava do roviny osobnej adoracie a uctenia si Bozieho Slova ako zékladu viery.

Me dav miro dzZivipen, Me dav miro dzivipen tuke, Miro Del. - Davam ti svoj
Zivot, davam svoj Zivot tebe, BoZe mdj. Tento opakovany vers je explicitnym vyjadrenim
uplného zverenia sa Bohu, ¢o je kI'i¢ovym prvkom krest’anske;j spirituality a zodpoveda
Pavlovej vyzve ,vydavat svoje teld ako zivu, svita, Bohu mila obetu.“!%® Text tak
vyjadruje dobrovolné podriadenie svojej vole Bohu ako aktu lasky, dovery a

poslusnosti.

108 Biblia: Rim 12,1.
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Zaver s opakovanim vyrazu me dava tuke, Dado - odovzddvam sa ti, Otce

nadobuda liturgicky charakter prosby, taktiez ale méze byt vnimany aj ako forma

zasvitenia.
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UkdZka 12

Tretia piesen Aven phralale — Podte bratia hovori o vSetkych krestanskych
bratoch asestrach, ktori idt za Panom, ktory vstal z mrtvych. Jej zakladnym
posolstvom je vyzva ku spolocnému nasledovaniu Boha, adresovana vSetkym bez
rozdielu — bratom, sestram, celému spolocenstvu. Melodia je radostna a plna nadeje
s izkym rozsahom Siestich tonov, od c' po a'. V refréne piesne sa nachadza aj druhy
hlas, ktory je o terciu nizsie. Metrum je 4/4, tonina E-dur, akordické spoje subdominanta

(A-dur), dominanta (H-dur) a Siesty stupen (cis-mol).

Pieseti je postavend na trojverSovej slohovej Struktire, ktoré su spojené
opakujucim sa refrénom. Repetitivna forma podporuje jednoduché zapojenie sa celého

zhromazdenia, Co je typické pre piesne urcené do spolocenstva.

Refrén piesne vyjadruje jadro krestanskej viery — Kristovu smrt a
zmfitvychvstanie. Text aby sme Zili s tebou zaroven nadvizuje na JeziSovo vitazstvo nad

smrt'ou, ktoré je darom ve¢ného Zivota pre veriacich.

Druhé sloha rozvija motiv BoZej iniciativy voci ¢loveku: Boh vola, ¢akd, miluje
— to vSetko v pritomnom c¢ase. Zdorazinuje sa tak dynamicky a zivy vztah medzi Bohom
a clovekom, kde Boh nie je vzdialeny, ale tuzi vstipit do kazdodenného zivota

veriacich.
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Tretia sloha prenasa pozornost’ na reakciu spolocenstva: spev, hudba a dvihanie
ruk su telesnym vyjadrenim chvaly. Tieto vonkajSie znaky st zaroven dokazom radosti

a vd’acnosti, ktoru pieseni vyjadruje.

Zavereény vers$ Tu sal amaro Dad, Tu sal amaro Raj - Ty si nds Otec, Ty si nds
Pan je zhrnutim identity Boha, ktorého veriaci vnimaju ako milujiceho Otca a

vladnuceho Pana.

A - ven phra-la-le, a-ven phe-na- le a-ven sa-vo-re, a-ven dzas pa-lo Del.

Ukdzka 13

Stvrta pieset s nazvom Ty si Pdnom patri k su¢asnym obl'ibenym, krestanskym
chvalovym piesiiam. Text tejto piesne je charakteristicky opakujiicimi sa vyrokmi
vyzdvihujicimi Boha ako Pana a Kral'a. Obsahuje typické motivy chvélovej hudby ako
je povzbudenie k fyzickému prejavu viery pozdvihnime svoje dlane, postavme sa pred
tvar Péna, ¢im napliia zakladnG funkciu liturgickej piesne — pozvanie veriacich

k aktivnemu zapojeniu sa do bohosluzby.

Z hudobného hladiska piesen vyuziva jednoduché diatonické akordy (tonika D-
dur, subdominanta G-dur, dominanta A-dur, Siesty stupei h-mol), ktoré su typické pre
gospelové alebo worshipové zanre. Ambitus piesne je pomerne UzKy, od malého h po a',
vdaka ¢omu sa lahko spieva aj laikom bez hudobného vzdelania. Rytmika je

jednoduchd, zaloZena na StvorStvrtovom takte, s dorazom na pravidelny pulz.
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Aleluja, Amano kralis sal tu — Aleluja, Nas krdl’ si ty je piata pieseni, ktori nam
kapela Av Manca zahrala. Text piesne je vyrazne repetitivny, opakovanie slov Aleluja,
Amaro kralis sal tu, kde jedinou znenou je postupnd zmena dynamiky, od piana po
forte, ana zaver spat’ diminuendo. Piesen od zaciatku spievali dvojhlasne, hlavnou
melddiu je vrchny hlas. Spodna tercia je na obohatenie zvuku. Takt je 4/4, tonina C-dur
s vyuzitim diatonickych akordov stupnice (dominanta G-dur, subdominanta F-dur,

Siesty stupenl a-mol). Ambitus piesne je sexta, od ¢' po a'.
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Ukdzka 15

Poslednou piesiiou, ktord nam zahrali, bola piesen Do tvojich rik odovzddam sa.
V texte dominuje motiv odovzdania sa Bohu, ¢o odraza doveru a uplné zverenie sa do
Bozich ruk: So vsetkym, ¢im som, Pan moj. Téato veta nadvidzuje na biblické koncepty
uplnej zavislosti na Bohu a vyjadruje duchovni pokoru a ochotu nechat’ sa viest’. Refrén
piesne Tebe ja verim, Jezis... potvrdzuje postoj dovery a uplného oddania, priCom Jezi$
Kristus je explicitne uvedeny ako dovod Zivota a chvély. Text tak nielenze vyjadruje
osobné svedectvo viery, ale aj vyzndva podstatu krestanského posolstva v
jednoduchych, no silnych vyjadreniach. Vyznamovym jadrom je vyznanie viery a

verbalizacia vztahu s Bohom, ¢o z nej robi silny liturgicky aj evanjelizacny néstroj.

Z hladiska hudobného spracovania sa nachadzame v toénine B-dur s vyuzitim
akordickych spojov ako st dominanta (F-dur), subdominanta (Es-dur) a Siesty stupenl
(g-mol). Melodicka linia je spevna, s pridanim druhého hlasu v spodnej tercii. Ambitus

je v rozmedzi malého f po a'.
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UkdZka 16
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Nasledujuce Styri piesne st z dvoch CD s nazvami Av Manca a S Bdzriou, ktoré

nam skupina Av Manca poskytla.

Piesenn Tu sal svato — Ty si svdty je zCD S baziiou. Piesen vieme tematicky
zaradit’ medzi intimne modlitebné piesne, ktorych zdkladom je osobné oslovenie Boha v
tichu modlitby. Uvodné verSe S modlithou ja prichidzam, pri tebe ja ostanem
zdoraznuju aktivne pristipenie veriaceho k Bohu a vyjadrenie tuzby zotrvat' v Jeho
pritomnosti. Ddlezitym prvkom je aj vyrok lebo viem, Ze ty ma milujes, ktory
predstavuje centralne posolstvo krestanskej viery — vedomie Bozej lasky. Téato veta ma
hlboky existen¢ny rozmer, pretoze Bozia laska je vnimand ako dovod dovery a

zotrvania v Jeho pritomnosti.

Druha cast piesne Ty si svdty, nikto nie je taky ako si ty vyjadruje uctenie Bozej
svitosti a jedineCnosti, ¢o zodpoveda tradicnej krestanskej liturgickej chvale. Slova
milujem ta sa opakujui ako jednoduché, ale intenzivne vyznanie lasky ¢loveka k Bohu,

¢im sa text piesne dostava do roviny osobného duchovného vztahu.

Z hudobného hladiska ma piesen pomalé tempo V4/4 metre, pokojny
harmonicky priebeh a jednoducht melodiu s rozsahom jednej oktavy od malého b po b!,
ktora podporuje jej meditativny charakter. Tonina je c-mol, s vyuzitim akordov na
tretom (Es-dur), Siestom (As-dur) asiedmom (B-dur) stupni. Vhodna je najmi pre
chvile tichej modlitby, adoracie alebo osobného stiSenia pocas liturgie ¢1 duchovnych
stretnuti. Tento druh piesne podporuje formovanie vztahu k Bohu prostrednictvom

piesiiovej modlitby, ¢im nadvézuje na starobyll tradiciu spojenia hudby a viery.
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UkdzZka 17

Oslavujem Ta, Viddca je 6smou piesiiou z CD S bdziiou, ktora oslavuje Boziu
velkost, moc a zazra¢né skutky. UZ v prvom versi nachddzame oslovenie Vlddca, ktoré

poukazuje na Boziu zvrchovanost a postavenie ako najvys$Sej autority. Toto
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pomenovanie odkazuje na tradi¢ny biblicky obraz Boha ako Krala a Pana nad celym
stvorenim. Motiv Uprimnej oslavy a celostného prezivania viery je vyjadreny slovami
celym srdcom spievam, Co poukazuje na integritu a uplné nasadenie pri vyjadrovani
viery. Ver§ obdivujem vsetky tvoje diela zazracné zaroven odkazuje na biblické témy

zazrakov a skutkov spasy, ktoré¢ Boh kond v dejindch i v osobnom zivote jednotlivca.

V druhej slohe sa vyzdvihuje vnatorna radost’ veriaceho: tesi sa moje vnutro a
moj jazyk plesd, ¢o naznacuje plnost’ radosti a spontannost’ prezivania Bozej blizkosti.
Tato radost’ sa prirodzene prejavuje vo vyvySovani ,,svitého mena“ Boha, o ma v
biblickej tradicii silny vyznam — meno je vyjadrenim samotnej Bozej identity, moci a

pritomnosti.

Text je koncipovany dvakrat strofa advakrat refrén, pricom opakovanie
jednotlivych verSov zvySuje meditativny a zaroven slavnostny charakter piesne.
Hudobné spracovanie ma dynamicky charakter, ktory podporuje radost’ a oslavu najma
cez rytmické prvky a vyrazn jednohlasni melddiu, ktora sa pohybuje v rozsahu od
malého h po a'. Tonina D-dur, s vyuzitim dominanty (A-dur), Siesteho stupna (b-mol)

a subdominanty (G-dur). Metrum je 4/4.
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Ukdzka 18

Piesen Plny tvojej lasky s albumu S bdzriou, patri medzi novodobé krest'anské
chvalové piesne, ktoré st zamerané na osobny vztah veriaceho s Bohom ako Otcom.
Ustrednym motivom piesne je oslovenie Abba, o je aramejské slovo pre ,,Otec*. Je to
intimne a doverné oznadenie, ktoré Jezi§ pouzival v modlitbe k Bohu'®®. Opakované

volanie Abba vyjadruje hlboky duchovny postoj pokory, tcty a odovzdanosti.

Prvy ver§S Plny tvojej lasky, vrucne volam: Abba naznaCuje, Ze veriaci je
naplneny Bozou laskou, ktorda ho motivuje k modlitbe. Toto spojenie lasky a oslovenia

Abba ukazuje na vzt'ah Boha a ¢loveka ako vztah rodica a dietat’a, zalozeny na dovere

109 Biblia: Mk 14,36; Rim 8,15; Gal 4,6.
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alaske. Veta s bazitou volam pripomina reSpekt a svétu tctu, ktora ¢lovek citi voci

Bohu.

Piesen podporuje meditaciu, zapamaitatenost a emociondlnu angazovanost
ucastnikov. Refrénové opakovanie s bdzriou volam: Abba je spojené s druhym hlasom
Vv terciovej pribuznosti. Melddia je jednoduchd s malym rozsahom od malého h po g'.
Metrum je 4/4, tonina D-dur, s vyuzitim dominanty (A-dur), Siesteho stupia (b-mol)

a subdominanty (G-dur).
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Ukdzka 19

Poslednd piesent Nie je nik, vdcsi ako Ty predstavuje krestanski chvalova
skladbu, zamerana na Boziu vel'kost’, Kristovo vykupitel'ské dielo a odpoved’ veriaceho
v podobe ucty a vdaky. Zmienka o ,barankovi BoZom z Golgoty* nadvdzuje na
novozakonnii symboliku Krista ako obetného barankall®, ktory prinasa spasu skrze
svoju smrt’. Lokalizacia na ,,Golgotu* hovori o konkrétnom historickom bode JeziSove;j

obety, ¢im sa piesen zaroven stava aktom spomienky na utrpenie a smrt’ Krista.

Refrén vyzdvihuje Krista a vyjadruje aj osobnt angaZovanost’ veriaceho. Veta Ty
jediny a nik iny, za mna si zomrel je vyjadrenim viery v osobny rozmer spasy, kde

jednotlivy ¢lovek reaguje vd’acnost'ou na Kristovo vykupitel'ské dielo.

Z hudobného hl'adiska ide o jednoduchu piesen v strednom tempe, S rozsahom
vel'kej sexty (od malého h po g'). Text ma jasnu Struktiru: jedna strofa a refrén s
vypovednym vyvrcholenim, s pridanim spodnej tercie v zavere¢nych taktoch. Metrum
je 4/4, tonina Es-dur, a cela skladba vyuziva len tri akordy: tonika (Es-dur), dominanta
(B-dur) asubdominanta (As-dur). Piesen Nie je nik vdcsi ako Ty je vyraznym
svedectvom krestanskej viery v jedinecnost a velkost’ JeziSa Krista ako Spasitela,

ktorej zaklad tvori uznanie Kristovho Panstva a vyjadrenie vd’aky za jeho obetu.

10 Biblie: Jn 1,29; 1 Kor 5,7.
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Ukdzka 20

chva-lu Ti vzdam, ty si jej ho-den,
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5 POROVNANIE TVORBY  AINTERPRETACIE
CHVALOVEJ HUDBY VDVOCH ROMSKYCH
KOMUNITACH

V predchadzajucich kapitolach som sa venovala teoretickym vychodiskam, ktoré
vytvaraju ramec pre pochopenie duchovného a hudobného Zivota romskych komunit
aVempirickej Casti som presla na samotny vyskum a prezenticiu spracovaného
materialu. Vyskum bol realizovany v dvoch romskych komunitach Bardejov — Postarka
a Malcov, ktoré sa vyznacuju rozdielnym pristupom k hudobnému prejavu. Nasledujica

kapitola ponuka syntézu zisteni ziskanych pocas terénneho vyskumu.

Komunity Postarka a hudobnd skupina Av Manca z Malcova predstavuju dva
odlisné sposoby uchopenia a prezivania duchovnej krestanskej hudby v rémskom
prostredi. Skupina z PoStarky interpretuje duchovni hudbu ako prirodzeny prejav
naboznosti, uzko spity s komunitnym zivotom a kazdodennou skusenostou. Hudobné
prejavy su vedené Magdalénou Mikovou, ktora sa venuje mladym hudobnikom a
spevakom dobrovolne a intuitivne, podla svojho duchovného citenia. Ich hudobny
prejav je Zivy, spontanny, casto zaloZeny na melddiach prevzatych z tradiénych
romskych piesni. Charakteristickymi znakmi tychto piesni st rytmicka bohatost,
ornamentika, hrdelny spev a pouzitie akordov, ktoré nezodpovedaji tradicnym

diatonickym postupom, ¢im sa zachovéava osobity romsky hudobny jazyk.

Naopak, hudobna skupina Av Manca z Malcova pristupuje k duchovnej hudbe
ako k vysostne spiritudlnemu aktu, ktory ma byt vyjadrenim intimneho vztahu s
Bohom. Podl’a ich slov sa pri tvorbe a interpretacii piesni nechavaju viest Duchom
Svitym. Hudobny prejav tejto skupiny je charakteristicky jemnostou, pokojom a
duchovnou sustredenost’'ou, pricom sa vyhybaju prvkom tradi¢nej romskej hudby, ktoré
vnimaji ako nevhodné pre liturgicky €1 chvalovy kontext. Ich piesne su casto v
slovenskom jazyku, ¢o podla liderky skupiny Nikoly zabezpecuje ich vhodnost’ pre
duchovny ucel a odklon od kultirneho dedicstva, ktoré moze byt v niektorych

pripadoch vnimané ako svetské alebo neadekvatne.

Z hudobno-teoretického hl'adiska je rozdiel medzi tymito dvoma pristupmi
zretel'ny. Postarka vyuziva harmonicky bohaté piesne s prvkami ¢ardasovej melodiky a

rytmiky, vratane chromatickych a modalnych prvkov. Prikladom méze byt piesenn Devla
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tuha vakerav — BoZe tebe sa prihovdram, v ktorej sa objavuju akordy mimo zakladnej

toniny, ¢im sa zvyraznuje expresivnost’ prejavu. Napriklad tu najdeme aj akordy e-mol a

C-dur, ktor¢ po harmonickej stranke nepatria danej tonine c-mol.
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Piesne z Postarky mozu mat’ taktiez 3/4 metrum, o ich priblizuje val¢ikovému

charakteru, no ich emociondlny ndboj je podporeny silnym rytmickym akcentom a

vokalnou energiou.

Jednym z Cardasovych prikladov je piesen Miro jilo — Moje srdce, , kde je

melodia prevzrata z ¢ardaSa Na bikenav mira romia vaso litra mol, ¢o v preklade

znamena: Nepreddm svoju Zenu za liter vina. Taktiez tu

mozeme hned v prvom takte pozorovat poltonové

postupy, ktoré sa zvyCajne nachadzaju v romskych

tradi¢nych cardaSovych piesnach.
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Vicsina piesni, ktoré na Postarke spievali maju aj Specifické rytmické postupy

ako napr. v piesni Sas jekh Rom — Bol jeden Rom, kde mézeme vidiet' rytmicky pestry

sled ténov a obl'ubu bodkovaného rytmu. Ten ndjdeme v ich piesiiach velmi ¢asto, ¢o

moze byt vplyv novouhorského $tylu na nasom uzemi..
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Naproti tomu Av Manca vyuziva jednoduché akordické postupy, ¢im sa dosahuje

zvukova Cistota a transparentnost’, podporujuca meditaciu a duchovné sustredenie. Ich

aranZmany si minimalistické, s vyuZitim druhych hlasov a zakladného sprievodu, ¢o méa

za ciel’ neodvadzat pozornost’ od samotného duchovného obsahu piesni. Hudba je tak

vnimana ako prostriedok kontemplécie a zjednotenia sa s Bohom.

Hudba a hudobny sprievod skupiny Av Manca je tplne odlisny od rémskeho

hudobného stylu. Ci uz pri melddii, harmonizacii a vV neposlednom rade uz spominanom

samotnom prednese. Akordy, ktoré skupina Av Manca vyuziva v drvivej vacSine
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skladieb su zakladné: tonika (E-dur), dominanta (H-dur), subdominanta (A-dur) a Siesty
stupen (cis-mol), o mézeme vidiet’ aj Vv tejto piesni Aven phralale — Podte bratia, kde

sa pocas celej skladby vyskytuju len Styri zakladné akordy.

Aven phralale

Malcov 2024
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Z pohladu jazykového prejavu je v Postarke dominantnd rémcina, ktord sa
povazuje za prirodzeny prostriedok vyjadrenia viery a emocii. V Malcove su piesne
spievané Ciastone v slovencine a CiastoCne v romcine, pricom slovencina mierne
prevazuje. Tento jazykovy pomer odraza jemny posun v preferenciach, ktory vSak stale
zachovava pritomnost’ oboch jazykov a poukazuje na prepojenie medzi romskou

identitou a $ir§im krest'anskym duchovnym kontextom.

Skupina Av Manca sa distancuje od oznacenia romska duchovna hudba, pricom
preferuje termin chvalova hudba alebo gospel. Ich piesne su stéastou evanjelizaénych
stretnuti a maji ambiciu zasiahnut' aj SirSie publikum mimo romskej komunity. V
porovnani s Postarkou, kde je hudba viac komunitne zakotvend a vychadza z
kolektivnej skusenosti, v Malcove je duchovna hudba individualizovanejSia, zamerana

na osobny vztah s Bohom a pésobenie Ducha Svétého.

Ked piesne z Postarky a Malcova zaradim podla delenia BeliSovej (2013)

prichadzam k vysledkom skimania. V pripade PoStarky prevladali najméd piesne
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z 3 .kategorie - Autorske krestanské piesne — nové piesne s originalnou melodiou aj
textom, ktorych bolo pit’ (ukazky: 2, 6, 7, 8, 10). Styri piesne, ktoré nam v Postarke
zahrali boli z 1. kategorie. V tejto 1.kategorii ide 0 Piesne s prevzatou melddiou a
novym romskym textom, vacsinou od talianskych autorov (ukazky:1, 3, 4, 5)
aposlednou 2. kategoriou boli Tradicné romske piesne s krestanskym textom, ktoré
V sebe nesu prvky tradi¢nych motivov. V 2. kategoérii bola len jedna piesent s ndzvom
Miro jilo, ktorej meldodia je prevzata ztradicnej rémskej tanecnej piesne cardasa

(ukazka: 9).

K piesnam, ktoré boli nahravané v Malcove a interpretované skupinou Av
Manca, som do zékladného Clenenia pridala aj osobitnu podskupinu - Piesne v
slovenskom jazyku. Hoci sa tieto piesne z hladiska hudobného $tylu a tematického
zamerania neliSia od ostatnych duchovnych piesni, jazykova rovina ich oddeluje. Su
interpretované vylucne v slovenskom jazyku, ¢im s totozné s chvéalovymi piestiami
majoritnej spoloc¢nosti. Z tohto dovodu neboli zaradené do vyssie uvedenych skupin, ale

boli vyclenené ako samostatna kategoria.

Najvicsie zastipenie ma 3. kategoria - Autorské krestanské piesne S poctom
osmych piesni (ukazky: 2, 3, 5, 6, 7, 8, 9, 10). Ked'Zze skupina Av manca tvori vela
vlastnych chvalovych piesni, snazia sa prioritne rozvijat’ podla ich slov: ,,dobr hudbu,
vedeni Duchom Svitym.* Pri 1.kategérii - Piesne s prevzatou melodiou a novym
romskym textom skupina Av Manca interpretovala dve piesne (ukazky: 1, 4), ktoré boli
prebrané z majoritnych spoloéenstiev. Co sa tyka 2. kategérie, skupina Av Manca nema
piesne tohto typu a podla ich vlastného vyjadrenia, také piesne nepovazuju za vhodné

a spravne piesne k vzyvaniu Boha.

Podskupina - Piesne v slovenskom jazyku, tvoria vel'mi pocetné mnozstvo tvorby
skupiny Av Manca. Ako sa skupina vyjadrila, z dovodu romskych tradicii im slovensky
jazyk pride mnohokrat vhodnejSou alternativou pre druh tejto hudby. V slovenskom
jazyku spievali 5 piesni (ukédzky: 4, 6, 8, 9, 10). V tejto skupine sa nachadzaju aj ich
vlastné piesne (6, 8, 9, 10) ale aj piesen typicky majoritne chvalova (ukazka: 4 — Ty si

Pdanom).

Tieto zistenia poukazuju na rozmanitost’ prejavov romskej duchovnej hudby a na
to, ako moze byt hudobnd spiritualita formovand nielen vierovyznanim, ale aj

kultirnym kontextom, osobnym presvedéenim a komunitnou dynamikou. Hoci obidve
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skupiny spievanim vyjadruji svoju vieru, sposob, akym tak robia, je vyrazne odlisny a
odzrkadl'uje rdzne pristupy k naboZenskej identite, hudobnému vkusu a chapaniu

duchovnosti.

Vzhl'adom na obmedzeny rozsah analyzovaného materidlu nemozno vyvodit
zovSeobecnujuce zavery. Analyza rémskej duchovnej hudby v ramci tohto vyskumu
nadobuda charakter pripadovej stadie. Za dolezity vystup vyskumu mozno povazovat’
zretel'ny posun v hudobnom prejave v Malcove, kde dochadza k vedomému odklonu od
tradiéného romskeho $tylu smerom k prvkom typickym pre chvalovi hudbu majoritne;j
spolo¢nosti. Tento posun moze suvisiet’ aj s Castej$§im vyuzivanim slovenského jazyka v

piesnach.
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ZAVER

Vyskum prebiehal v dvoch odlisnych romskych komunitaich — na PoStarke
av Malcove — v ktorych sa duchovnd hudba uplatfiuje Specifickym sposobom,
odrazajic miestne kultirne zdzemie, duchovné chéapanie a komunitni dynamiku.
Ciel'om bolo poukdzat’ na rozdiely aj spolocné znaky komunitného hudobného prejavu a
zamysliet' sa nad tym, Co tieto hudobné formy vypovedaji o identite a duchovnom

zivote Romov v danych lokalitach.

Tato diplomova praca sa sustredila na identifikaciu kontrastov i1 prienikov
V repertodri, interpretacii, jazykovej vol'be, harmonickej Struktire piesni a v celkovom
esteticko-duchovnom uchopeni duchovnej hudby. Vyznamnym spolo¢nym znakom
oboch komunit je pouzivanie rémskeho aj slovenského jazyka — jazykova volba je
zvécSa rovnocennd a odvija sa skor od konkrétnej piesne nez od striktnej preferencie.
OdliSnosti mozno pozorovat najmd v Style interpreticie: na PoStirke prevladda
spontanny, hrdelny spev sprevadzany emociondlnou expresivitou, zatial co v Malcove
dominuje jemnejsi, introspektivnejsi prejav, ktory ma blizsie k si¢asnému gospelovému
Stylu. Harmonické vystavba piesni je sice podobna v zakladnych prvkoch, no PoStarka
sa vyznacuje bohatSou harmoniou, v ktorej sa objavuji aj nefunkéné akordy mimo
toniny a prvky tradi¢nej romskej hudby. Naproti tomu Malcov vyuZiva jednoduchsie
akordické schémy s tonikou, dominantou, subdominantou a paralelnym molovym
Siestym stupiiom. Napriek tymto rozdielom mozno konStatovat’, Ze v oboch komunitach
ma krestanska hudba hlboky vyznam, je prejavom osobnej viery i kolektivneho
nabozenského citenia a vyznamne prispieva k formovaniu duchovnej identity miestnych

Roémov.

Tymito zisteniami sa podarilo naplnit’ hlavny ciel' prace — reflektovat, ako sa
duchovnd hudba v romskych komunitdch formuje, interpretuje a preziva, a zaroven
ukazat, ze hoci je jej podoba ovplyvnend lokdlnymi faktormi, jej jadro ostava

univerzalnym vyjadrenim viery, duchovnosti a kultirnej identity.

96



ZOZNAM BIBLIOGRATICKYCH ODKAZOV:

1.

10.

11.

BELISOVA, Jana: Basav, more, basav. Zahraj, chlapce, zahraj. O piesiach
slovenskych Rémov. Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2012, 231 s.
ISBN 978-80-970748-1-4.

BELISOVA, Jana: Neve gila. Nové romske piesne. Bratislava: Zudro a Ustav
hudobnej vety SAV, 2010, 267 s. ISBN 978-80-970748-0-7.

BELISOVA, Jana; MOJZISOVA, Zuzana: O Del dZivel. Boh Zije. Krestanské
piesne na Slovensku. Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV, 2014, 203 s.
ISBN 978-80-970748-2-1.

BELISOVA, Jana: Sun, Devla, sun tu man. Pocivaj ma Boze mdj, Romske

krestanské piesne a pribehy. Bratislava: Zudro a Ustav hudobnej vety SAV,
2015,167 s. ISBN 978-80-970748-3-8.

BESENYEI, Peter: Romske ticho. Postirsky ,zdztak* alebo dvadsat rokov
medzi Romami. Bratislava: Don Bosco 2009, 129 s. ISBN 978-80-8074-109-9.

BESENYEI Peter; NEUPAUER, Rébert; VALKOVA, Andrea: Rémska misia.
Presov: Petra, 2020, 320 s. ISBN 978-80-8099-150-0.

DROBNY, Juraj: Par slov o krestansky orientovanej hudbe mladych. In:
Adoremus, ¢.2, 1996, s. 21 - 27.

FRONKOVA, Viola (ed.): Gila nevo dzivipen. Piesne nového Zivota. Romsko-
slovensky spevnik. Bratislava: Slovenské evanjelizacné stredisko pre masmédia,

2000.
HORVATHOVA, Emilia: Cigdni na Slovensku. Bratislava: Vydavatel'stvo SAV,
1964.

JANSON van VUUREN, Pierre A.: Zidom Zid, Grékom Grék, Rémom Rém?
Konzextualizacia, cirkev aRomovia na Slovensku. [Ordinacnd préca.]

Bratislava: Cirkev bratska na Slovensku, 2011.

LANGE, Barbora Rose: Globalization, Missionization, and Romani Gospel
Music. In: Romskd hudba na prelomu tisicileti. Zbornik z konferencie. Ed.
Zuzana Jurkova. Praha: Studio Production Saga, 2003, s. 111-117.

97



12.

13.

14.

15.

16.

MEKEL, Martin: Asaras le Devies. Chvdlte Pdana. Spevnik romskych
a slovenskych krestanskych piesni. Presov: Petra, 2002, 96 s. ISBN 80-89-007-
24-4.

MEKEL, Martin: Od srdca k srdcu. Ci¢ava : Gréckokatolicke forma&né centrom
pre Rémov v Cidave, 2016, 110 s. ISBN 987-80-88-724-87-2.

MEKEL, Martin —- KOLESAROVA, Drahomira: Z osady do krdlovstva. Preov:
Petra 2020, 131 s. ISBN 978-80-8099-149-4.

MINAC, Jakub: Romske nové duchovné piesne v obci Rankovee. In: Boh vsetko
vidi. Duchovny svet Romov na Slovensku. Ed. Milan Kova¢ — Arne B. Mann.

Bratislava: Chronos, 2003.

PODOLINSKA, Tatiana — HRUSTIC, Toma$ (eds.): Boh medzi bariérami.
Socidlna inkluzia Romov ndbozenskou cestou. Bratislava: Fond socialneho

rozvoja; Ustav etnoldgie SAV, 2010, 90 s. ISBN: 978-80-89027-34-7.

98



INTERNETOVE ZDROJE:

1.

BELISOVA, Jana: Pastordcia Rémov ajej vplyv na piesiiovy repertodr. n:
Musicologica Slovaca 4 (30), 2013, &. 2. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV,
2013, 24 S. ISSN 2729-9783. [Dostupné na internete:
https://www.sav.sk/journals/uploads/02222035Musicologica2013_2-
compressed%20306-329%20(2).pdf : 5. 10. 2024]

. BELISOVA, JANA: Nevi gila. Nova vrstva romskych piesni. In: Musicologica

Slovaca 1 (27), 2010, &. 2. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2013, 24 s.
[Dostupné na internete:
https://www.sav.sk/journals/uploads/03190851Musicologica2010_2-
compressed-67-93.pdf : 6. 6. 2025]

BELISOVA, Jana: Sounds, Emotions, and the Body in Pentecostal Romani
Communities in Slovakia. In: Religions 15: 532. [Dostupné na internete:
https://doi.org/ 10.3390/rel15050532 : 21.5. 2025]

BESENYEI, Peter: Romska misia. Pét pritomnosti vo vytypovanych dielach
medzi Romami, kde boli protagonistami alebo aktivne participovali Saleziani
dona Bosca na Slovensku. PreSov: Petra, 2020. ISBN 978-80-8099-150-0, 320 s.
[Dostupné na internete: https://romskamisia.sk/wp-
content/uploads/2021/09/3xromska-misia_small.pdf : 5. 10. 2024]

BESENYEI, Peter. Rozhovor: [Dostupné na internete:
https://podmaz.sk/podcast/host-nedelneho-dobreho-rana/7555444993-peter-
besenyei-knaz-a-salezian-1182024-0805 : 5. 10. 2024]

FACUNA, Jozef: LUZICA René: Rémska kultira. Bratislava: Statny
pedagogicky ustav, 2017, 105 s. ISBN 978-80-8118-188-7. [Dostupné na
internete:
https://www.statpedu.sk/files/articles/nove_dokumenty/projekty/eea_grants/rom
ska-kultura.pdf : 26.12. 2024]

GODLOVA, Eva: Romska hudba na Slovensku. Prefov : Statna vedecka
kniznica. 2014. ISBN 978-80-89614-12-7. [Dostupné na internete:
https://www.portalsvk.sk/fileadmin/dokumenty/kniha_Romska_hudba_na_Slove
nsku/book.pdf : 5. 10. 2024]

99


https://www.sav.sk/journals/uploads/02222035Musicologica2013_2-compressed%20306-329%20(2).pdf
https://www.sav.sk/journals/uploads/02222035Musicologica2013_2-compressed%20306-329%20(2).pdf
https://www.sav.sk/journals/uploads/03190851Musicologica2010_2-compressed-67-93.pdf
https://www.sav.sk/journals/uploads/03190851Musicologica2010_2-compressed-67-93.pdf
https://romskamisia.sk/wp-content/uploads/2021/09/3xromska-misia_small.pdf
https://romskamisia.sk/wp-content/uploads/2021/09/3xromska-misia_small.pdf
https://podmaz.sk/podcast/host-nedelneho-dobreho-rana/7555444993-peter-besenyei-knaz-a-salezian-1182024-0805
https://podmaz.sk/podcast/host-nedelneho-dobreho-rana/7555444993-peter-besenyei-knaz-a-salezian-1182024-0805
https://www.statpedu.sk/files/articles/nove_dokumenty/projekty/eea_grants/romska-kultura.pdf
https://www.statpedu.sk/files/articles/nove_dokumenty/projekty/eea_grants/romska-kultura.pdf
https://www.portalsvk.sk/fileadmin/dokumenty/kniha_Romska_hudba_na_Slovensku/book.pdf
https://www.portalsvk.sk/fileadmin/dokumenty/kniha_Romska_hudba_na_Slovensku/book.pdf

10.

11.

12.

13.

14.

KNAP, Lukas: Pastoracia Romov. Zbornik z narodného vedeckého sympdzia.
Ruzomberok: VERUM, 2019, 91 s. ISBN 978 — 80 — 561 — 0718 — 8. [Dostupné
na internete:
https://www.prohuman.sk/files/Pastoracia_romov_zbornik_2019.pdf : 5. 10.
2024]

KOVAC, Milan; MANN, Arme, B.: Rémovia aviera. In: Boh vsetko vidi:
Duchovny svet Romov na Slovensku. Bratislava : Chronos, 2003, 19 s. ISBN
80-89027-06-7. [Dostupné na internete:
https://www.lutheran.sk/files/boh%20vsetko%20vidi.pdf: 26.12. 2024].

LANGE, Barbora Rose: Holy Brotherhood. Oxford: University Press, 2003.
Dostupné na internete: Holy Brotherhood: Romani Music in a Hungarian
Pentecostal Church - Barbara Rose Lange - Google Knihy : 25. 6. 2025. ISBN 0-
19-513723-X.

PALUBOVA, Zuzana: Cudové naboZenstvo Romov z Levoée aokolia na
prelome 20. a 21. storo¢ia. In: Etnologické rozpravy, ro¢. VIII, 2001, ¢. 2,s. 51 —
60. [Dostupné na internete: https://www.romologicke-studie.ukf.sk/wp-
content/uploads/2019/03/SAV_Etnologick%C3%A9-rozpravy.pdf : 26.1. 2025]

Dostupné na internete: https://www.zivotopisysvatych.sk/ceferino-gimenez-
malla/m [25. 6. 2025]

Dostupné na internete: https://amariluma.romanokher.sk/encyclopedia/romska-
put-v-gaboltove/ [25. 6. 2025]

Dostupné na internete: https://www.gipsy.sk/kapela/?kapela=44#popis [25. 6.
2025]

100


https://www.prohuman.sk/files/Pastoracia_romov_zbornik_2019.pdf
https://www.lutheran.sk/files/boh%20vsetko%20vidi.pdf
https://books.google.sk/books?id=qkASDAAAQBAJ&printsec=copyright&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
https://books.google.sk/books?id=qkASDAAAQBAJ&printsec=copyright&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false
https://www.romologicke-studie.ukf.sk/wp-content/uploads/2019/03/SAV_Etnologick%C3%A9-rozpravy.pdf
https://www.romologicke-studie.ukf.sk/wp-content/uploads/2019/03/SAV_Etnologick%C3%A9-rozpravy.pdf
https://www.zivotopisysvatych.sk/ceferino-gimenez-malla/m%20%20%5b25.%206
https://www.zivotopisysvatych.sk/ceferino-gimenez-malla/m%20%20%5b25.%206
https://www.gipsy.sk/kapela/?kapela=44#popis

Prilohy

Priloha ¢.1 — Piesne z PoStarky

Ukézka 1

Palo svetos phirav
Bardejov - Postarka 2024
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1.

Palo svetos phirav Po svete chodim

le Devles rodav, Boha hl'adam,

le Romenge phenav, Romom vravim,

jov amaro Dad. ze on je nas Otec.
Refrén:

Jov amen rado dikhel, On nas rad vidi,

jov amen kamel, on nas ma rad,

kaj te Zas savore, vSetcl nech krac¢ame,
savore pal leste. vSetci za nim.
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2.

Po svete chodim
a lasku hl'adam,
ja l'ud’om vravim,
Boh je nas Pan.
Refrén:

On nas ma rad,
on nas miluje,
pozyva nas,

kragat’ za nim.

3.

Jov amen kamel,
jov amen rodel,

pas leste dzas,

amen savore.
Refreén:

Jov amen na rovinel,
jov amen kamel,

kaj te dzas savore,

savore pal leste.

On nas ma rad,

on nas hl'ada,

za nim kracame vsetci,

my vsetci.

On nas nerozplace,
on nas ma rad,
nech vsetci kracame,

vSetci za nim.
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Ukézka 2

Tu sa o Del, tut pacav
Bardejov - Postarka 2024
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1.

Tu sal o Del, tut pacav,
tu sal o Dad, me dzanav.
Sikhav, Devla, o drom,
amen Roma pal tu dzas.
Refrén:

Dzas, Devla, dzas,

dzas savore pal tute,

amen tut kamas.

2.

Tu vas§ amenge mul’al,
amen Roma na dzanas.
Sikhav, Devla, o drom,
amen Roma pal tu dzas.
Refrén:

Dzas, Devla, dzas,

dzas savore pal tute,

amen tut kamas.

Ty si Boh, tebe verim,
ty si Otec, teba poznam.

Ukaz, Boze, cestu,

my Rémovia za tebou kra¢ame.

Ideme, Boze, ideme,
1deme vSetci za tebou,

milujeme ta.

Ty si za nas zomrel,
my Romovia to nevieme.

Ukaz, Boze, cestu,

my Romovia za tebou ideme.

Ideme, Boze, ideme,
1ideme vSetci za tebou,

milujeme ta.
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Ukézka 3
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1.

O bachtalo Zefirino,

baro Rom, amaro phral,
Devlestar amenge dina,
sikhaves kaskere sam.
Refrén:

Viva o Cristo Rey,

te dzivel o Kristus Kralis,
te dzivel o Kristus Kralis,

amaro Kralis.

2.

Pacanduno the zoralo,
Jezusoskre fergasu.
Dzivas kamiben bachtalo,

le jileha gil’avnas.

3.

Sikhav amen, o phraloro,
te dzivel kamibnaha.
Caras amen tro jiloro,

kavka sar tu gilaves.

Stastny Zefirin,
vel’ky Rom, nas brat,
od Boha nam dany,

ukazujes, komu patrime (koho sme).

Nech zije Kristus Kral
nech Zije Kristus Kral’,
nech Zije Kristus Kral’,

nas Kral'.

Veriaci a silni.
JeziSovi hovor neustale...
Zijeme v laske a Stastni, zo srdca

spievame.

Ukaz nam, bracek,
ako zit’ v laske.
Bozkavame tvoje srdiecko,

tak, ako ty spievas.
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Ukézka 4

Laudate Maria

Bardejov - Postarka 2024
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Refrén:

Laudate, laudate, laudate, Maria,
Mangav tut, mangav tut,Maria
1.

Sikhav amenge o drom,
amen tut rodas,

hasaras la Maria,

pal tute amen dzas.

2.

Das tuke le ¢have,
sikhav len lachipen,

kaj tut the dzanen,

hoj tu amari Daj.

3.

Ved’ nés svojou cestou,
my t'a hl'adame.
Chvalime t'a, Maria,

za tebou kracame.

4.

Prijmi naSe deti,

nauc ich milovat’,

aby ta poznali,

ze si ich dobra mat’.

Chvalte, chval'te, chvalte Mariu

Prosim ta, prosim ta, prosim t'a Maria

Ukéaz nam cestu
my t'a h'adame
budeme t'a chvalit’ Maria

za tebou pdjdeme.

Davame Ti deti
ukaz im dobro,
aby ta poznali

Ze ty si naSa mama.
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Ukézka 5

Devla tuha na vakerav
Bardejov - Postarka 2024

< - -
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ba - ro mro-o Del, pal tut mi-3li - nav, bo me tut ka maw
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1.

Devla tuha vakerav,

tu man dikhel kaj me som,
miro baro mro Del,

pal tut mislinav,

bo me tut kamav.

2.

Sar oda Romen phenav,
maskaro Roma phirav,
mangav Suka Devles,
traja manca av,

bo me tut kamav.

3.

Chaven the Romen dikhav,
sar gele jon andro svetos
rodel pengeri bacht.

Amen tut rodas,

bo me tut kamav.

4.

Devla Sun me tut mangav,
mange sikhav so te kerel,
sar miro lachipen.

Tuke man oddav,

bo me tut kamav.

Boze, tebe sa prihovaram,
ty ma vidi$ vSade, kde som,
moj vel’ky Boze,

na teba myslim,

lebo ta milujem.

Tak ako sa rozprava$ s Romami,

medzi Romov chodis,

prosim ta, moj krasny Boze,

kracaj mojou cestou so mnou,

lebo ta milujem.

Dohliadaj na deti aj l'udi,
ked’ ida do sveta

hl'adat’ svoje st’astie.

My t’a aj tam hl'addme

lebo t'a I"abime.

Boze, vypocuj moje prosby,
ukaz mi, ¢o mam robit’,

len to, ¢o je dobro.

Tebe sa odovzdavam,

lebo teba I"ibim.
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Ukézka 6

Sas jekh Rom

Bardejov - Podtarka 2024
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1.

Sas jekh Rom,
Zefirin pes vicinlas,
cores jov dzivlas.
Palo svetos phirelas,
le Romenge phenelas,

kaj te dzan pal o Del.

2.

Palo drom jov phirelas,
ko Roma dzalas.
Sunen, Romale,

den tumen jekhetane,

0 Del tumen kamel.

Bol jeden Rom,
Zefirin sa volal,
chudobne on zil.
Po svete chodil,

Roémom hovoril,

ze maju chodit’ za Bohom.

Po ceste chodil,
k Rémom iSiel.
Pocuvajte, Romovia,
dajte sa dohromady,

Boh vas ma rad.
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Ukézka 7

Phurde pre man miro Del
Bardejov - Postarka 2024
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ha - zdav o vast ke tu - te, mi - ro Del. kaj sal ba - ro Te fu-nav ti -re la-

-va kaj te phi - rav pal ti - ro drom, Je -Zi5 ca ces ka - mav tut,
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Je -Zig ¢a fes ka - mav tut, Je - Zig fa fes ka - mav tut, mi-ro Del
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Phurde pre man, miro Del, Dychni na mila, Boze moj,
phurde pre man, Sveto Duchos, dychni na mna, Duchu Svity,
te Saj hazdav o vast ke tute, nech smiem dvihat k tebe ruky,
miro Del. Kaj sal baro. Boze moj. Aky si velky.

Te Sunav tire lava, Nech poc¢uvam tvoje slova,

kaj te phirav pal tiro drom, nech kracam po tvojej ceste,

0 Jezis, ¢aCes kamav tut, Jezi§, naozaj ta milujem,

Jezis, ¢aCes kamav tut, Jezi$, naozaj t'a milujem,

Jezi§, Caces kamav tut, Jezi§, naozaj ta milujem,

miro Del. . BoZe mg;.
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Ukézka 8

Ave Maria
Bardejov - Postarka 2024
n =64 Dm B Gm A
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ri-ia. (A-ve Ma-ria) A-ve Ma-ri-ia. (A-ve Ma-ridia) Ave Ma-ri - 1 - ia A-ve Ma - 11 - ia.
1.
O Maria, O Muaria,
Tu sal miri daj, Ty si moja matka,
predal tute me gil'avav. O tebe spievam.
Ave Maria Ave Maria
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Ukéazka 9

Miro jilo
Bardejov - Postarka 2024
/=65
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Mi-ro ji-lo mi-ro ji-lo ¢a pes tra-pi - nel, Mi-ro ji-lo mi-ro ji-lo  ¢a pes tra-pi- nel,

Tu-ha Je-zus, tu-ha Je-zus, T-uha Je-zus, tu-ha Je-zus. O De-vla, o De-vla mi-ro ji-lo ¢a du-khal.

1.

Miro jilo, miro jilo Moje srdce, moje srdce

¢a pes trapinel. len sa trapi.

Tuha Jezus, tuha Jezus, S Tebou Jezis, s tebou Jezis
O Devla, o Devla, 0 Boze, 6 Boze,

miro jilo ¢a dukhal. moje srdce len boli.

2.

Moje srdce, moje srdce,

len sa raduje.

S tebou Jezis, s tebou, Jezis,
S tebou Jezis, s tebou, Jezis,
0, Boze, 6, Boze,

moje srdce len s Tebou.
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Ukézka 10

Kamav tu Devla
Bardejov - Postarka 2024

ka -mav, ka - mavtut Del - va. Dikh sar ma-rel mi-ro ji-lo, pre-dal

tu - te,  mi-ro Del A-men-ca ma-rel mi-ro jilo pre-dal a-men-de ra-ja, De-vla. Ka-mav,

ka -mav, ka -mav  tut Del - va. Dhkh sar ma-rel mi-ro ji-lo, pre-dal
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Kamav, kamav,

kamav tut, Devla.

Dikh sar marel miro jilo
predal tute, miro Del.
Amenca marel miro jilo,

predal amende raja, Devla.

Kaske Devla te dzivas, Devla,
pre kal'i phuv, Devla,
pre kal'i phuv, Devla,

te na dzivas predal tute.

Labim, I'abim,

['ibim t’a, Boze.

Pozri ako mi bije srdce
pre teba, moj Boze.

S nami bije moje srdce,

pre nasho kral'a, Boze.

Pre koho by sme zili, Boze,
na tejto Ciernej zemi, Boze,
na tejto Ciernej zemi, Boze,

ked’ nie pre teba, BoZe.
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Priloha ¢.2 — Piesne z Malcova

Ukézka 11

Savo Sukar hin Tiro nav
Malcov 2024

Ti-ro nav hin ba-re - der. Sa-vo Su-kar hin Ti -ro nav,

sa-vi zor an-dre To-ri nav 0 Nav Je - #ig soan-gel o dii - vi pen.

Me ka-mav sa-ko dii-ves te u-za-rel pre Tu-te An-gle Tu sa-ke dia1 -
15 A G
fl 4
" . VY | Y ] I
. e — f - K t K [ p— T ¥
] v’ » z
-ves me ka - mav te avel
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Avlal, Jezis, pre kadi phuv,
te merel vas amende.
Amare bini hine bare,

Tiro nav hin bareder.

Refrén:

Savo Sukar hin Tiro nav,
savi zor andre Tiro nav.
Oda nav Jezi$, so anel

0 dzivipen.

Me kamav sako dzives,
te uzarel pre Tute.
Angle Tu sako dzives

me kamav Te avel.

Me na som korkori,
bo Tu manca sal.

Kaj te so pre ma avela,
Tu man naodmukheha.

Refren

Prisiel si, Jezi$ na tuto zem,
aby si zomrel za nés.
Nase hriechy su velké,

Tvoje meno je vacsie.

Aké krasne je Tvoje meno,
aka moc je v Tvojom mene.
To meno Jezis,

ktoré prinasa zivot.

Kazdy den tizim
cakat na Teba.
Kazdy den pred teba

tuZim prichadzat’.

Ja nie som sama,

lebo Ty si so mnou.

Nech ¢okol'vek na mna dol'ahne,

Ty ma neopustis.
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Ukézka 12

Kade som, achuvav

Malcov 2024
. =68
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Ka - de som, a - ¢hu - vav, me ba - ra - rav ti - ro nav, Da - do -

tu  dia - nes pal sa-wvo-res-te, so dav  tu - ke Me dav mi-ro dZi-vi - pen,

Me dav mi-ro dZi-vi-pen, tu - ke mi-ro Del Me dav mi-ro dii-vi - pen,

Me dav mi-ro dii - vi - pen, tu- ke mi - ro Dal. Mi - ro
s 3] A Hm
0 ﬂ# =T = Y ol
% RERE:TR: i EREN: i'lill #i ; j’lii j;
dii-vi-pen na-ne mi-ro, me tu-ke pa-tri-nav, Me da-va tu-ke, me da-va tu-ke, Da - do.

d#i-vi-pen na-ne mi-ro, me tu-ke pa-tri-nav, Me da-va tu-ke, me da-va tu-ke, Da - do.
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Kade som achuvayv,
ma bararav tiro nav.
Dadoro, tu dzanes

pal savoreste, so dav tuke.

Me dav miro dzivipen
Me dav miro dzivipen tuke

Miro Del.

Miro dzivipen nane miro,
me tuke patrinav.

Me dava tuke,

me dava tuke.

Dado.

Tu som, tu ostavam,
velebim tvoje slovo.

Otce, ty vies

o vSetkom, Co ti davam.

Dévam ti svoj Zivot,
Dévam svoj zivot tebe,

Boze mo;j.

MJj zivot nie je moj,
ja patrim tebe.
Odovzdavam sa ti,
odovzdavam sa ti,

Otce.
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Ukézka 13

Aven phralale

Malcov 2024

A - ven phra-la-le, a-ven phe-na- le a-ven sa-vo-re, a-ven dzas pa-lo Del.

N
o/ el

Tpes b —— "
© 8 e s ¢ ¢ 5 gl
Kaj tu - ha te dz - vas
1.
Aven phralale, aven pheiale, Pod’te bratia, pod’te sestry,
aven savore, aven dZas palo Del. pod’te vSetci, pod’te kracat’ za Bohom.
Aven phralale, aven phenale, Pod’te bratia, pod’te sestry,
aven savore, aven dZas palo Del. pod’te vetci, pod'te kracat’ za Bohom.
Refrén:
Pal'ikeras tuke, Dakujeme ti,
hoj mul’al vas amende. 7e si za nés zomrel.
Pro trinto dzives uscil’al Na treti den si vstal z mftvych,
kaj tuha te dzivas. aby sme Zili s tebou.
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Amen uzarel, amen vicinel, Ty nas cakas, Ty nas volas,
Amen ov kamel, kaj amenca te dzivel. Ty nés milujes, chces s nami zit'.
Amen uzarel, amen vicinel, Ty nas cakas, Ty nas volas,
Amen ov kamel, kaj amenca te dzivel. Ty nas milujes, chces s nami zit'.
Refrén

3.

Amen baSavas, amen gil'avas, My hrame, my spievame,

Amen savore 0 vasta leske hazdas. my vsetci ruky k tebe dvihame.
Amen baSavas, amen gil'avas, My hrame, my spievame,

Amen savore o0 vasta leske hazdas. my vsetci ruky k tebe dvihame
Refrén

Tu sal amaro Dad, Ty si nas Otec,

Tu sal amaro Raj. Ty si nas Pan.
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Ukézka 14
Ty si Panom

Malecov 2024
J= 134
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Ty si Kralom, ty si Kral'om,

ty si Kralom, ty si Kral'om,

0, Kral'om je Boh.

Refrén:

Tak pozdvihnime svoje srdcia

a pozdvihnime svoje dlane, 6 aleluja,
postavme sa pred tvar Pana

a velebme ho.

Velebime t'a, Pane nas.
Oslavujeme t’a, Pane nas.
VyvysSujeme t'a, Pane nas.
Zvelebujeme ta, Pane nés.
Aleluja

Zvelebujem ta, Pane mo;.
Oslavujem t'a, Pane mo;.
VyvySujem ta, Pane moj.

Zvelebujem t'a, Pane moj.

126



Ukéazka 15

Aleluja, amaro kralis sal tu

Malcov 2024
/=68
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A - le - Iu-u-u-u-ja, A - ma -ro kra- I'is sal tu.
1.
Aleluja amaro kral’is sal tu, Aleluja nas kral si ty,
aleluja, amaro kral’is sal tu, aleluja, nas kral si ty.
aleluja, amaro kral’is sal tu, Jezis. aleluja, nas kral’ si ty, Jezis.
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Ukézka 16

Do tvojich ruk

Malcov 2024
J=68
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Do tvojich rik odovzdam sa,
so vsetkym, ¢im som, Pan mo;j.
Drzi§ moj svet na dlani,

som tvojim dietatom naveky.
Refrén:

Tebe ja verim, Jezis,

Tebe ja patrim, Jezis,

Ty si dovod preco zit,

doévod preco spievam ti,

budem t’a chvalit’.
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Ukézka 17

Tu sal sveto

Maleov 2024
4=72
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pas tu-

-le me a-thu-vay bo dza-nav hoj tu ka-mes man

Mo-dlit-ba-ha me a-vav pas tu-

-te me a-chu-vay bo dia-nav hoj tu - ka-mes man

el -
to, tu sal sve-

Tu sal”

HWE -

-La, fni - ko na-ne  sar sal  tuo, Tusal sve - to, tu sal sve-

s As Es B Cm As
] . . ! T - Re——T—T . T —1
b | — 5 1 I 1 1 1 1 1 1 JI | ¥ 1 1 1 1 1 1 1 1
%—U—WZHW A T . l_'l—-
- to, fii -ko na - ne sarsal  tlu Ka - mav tut, ka-mav tul, HKa-mav

tul  Je -z, Ka - mav tut, ka-mav tut,

ka - mav

) el
tul, Je - & Tu szal sve-

fi- ko na-ne

sar sal

- Los, sve - Lo, tu. Tu =al &sve-
EX] Cm Asg Es B
h I, T s p—T I ™ i |
- —— "
-to, tu sal sva - to i - ko na-ne sar sal  tu.

130



Modlitbaha me avav,

pas tute me achuvav,

bo dzanav hoj tu kames man.

Refren:
Tu sal sveto, tu sal sveto,
Ty si svéty, ty si svity,

niko nane sar sal tu.

Kamav tut , kamav tut,

kamav tut, Jezis.

Malcov CD S bdzriou

S modlitbou ja prichadzam,
pri tebe ja ostanem,

lebo viem Ze ty ma milujes.

Ty si svity, ty si svity,
nikto nie je taky ako si Ty,

Milujem t'a, milujem t’a

Milujem ta, milujem ta,

Milujem t’a, Jezis.
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Ukézka 18

Najvyssi
Malcov 2024

O-sla-vu-jem Ta vli- dca ce-lym srd-com spie-vam, o-sla-vu-jem Ta
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-¢né, Ob-di-vu-jem vie-tky tvo-je die-la za - zra - ¢né.

1.

Oslavujem Ta vladca,

celym srdcom spievam.

Obdivujem vsetky tvoje diela zazracné.
2.

Tes$i sa moje vnutro

a moj jazyk plesa.

VyvySujem tvoje svédté meno, najvyssi.
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Ukézka 19

rd W
S baznou
Malcov 2024
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S ba-zfiou vo-lam, s ba-znou vo-lam: A - bba, A - bba.

1.

Plny tvojej lasky, vricne volam: Abba.
Refrén:

S baznou volam, s baziiou volam: Abba,
Abba.

2.

Hrladim, na tvoj trén, Ziarim tvojou
slavou.

Refrén:

S baznou volam, s baziou volam: Abba,

Abba.
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Ukézka 20

Jezis si Pan
Malcov 2024
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Nie je nik va - ¢si a - ko ty, ba - ra - nok

Bo-ii z Gol-go-ty. Je-zig si Pan, chva-lu Ti vzdam, ty si jej ho-den,
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ty je-di- ny a nik i - ny, za mna si zo- mrel.

1.

Nie je nik, va¢si ako ty, baranok Bozi
z Golgoty.

Refrén:

Jezi$ si Pan, chvalu Ti vzdam, ty si jej
hoden,

ty jediny a nik iny, za mna si zomrel.

134



Priloha ¢.3 Chvaly kapely Av manca

Prepis modlitieb a popis priebehu:

PRIEBEH:

Nikola: ,,V mene otca i syna, i svdtého ducha. Amen.*

Zacina hrat' jemna hudba, jemny sprievod gitary a do toho zafina modlitbu chval
Nikola: ,,Duchu svity vitame t'a na tomto mieste, v tomto Case, ty dokonale poznas
kazdého jedného z nas. Ty vies kedy si sadame, kedy stojime. Si dobry otec, milujuci
otec, si verny, ked’ davas prisl'ibenia. Ty si naSou mudrostou, naSou miernostou,

trpezlivostou vtedy ked’ to potrebujeme. Amen.* - V pozadi sa Katka modli jazykmi.
1.piesen — Savo Sukar hin Tiro nav.

Spievat’ Zacina Katka a postupne sa priddva aj Nikola s druhym hlasom. Tuto pieseii

spievaju v romcine. Pieseil trvala pat mintt a tridsat’ sekund.

Nastava stiSenie a hra opat’ len jemna melodia z piesne Savo sukar hin Tiro nav. Do
toho za¢ne Nikola modlitbu: ,,Pane, my chceme byt’ vZdy v tvojej pritomnosti, chceme
citit’ tvoju blizkost, to Ze si Zivy uprostred nas. Ze ten svity, dobry, tichy a pokorny
srdcom je uprostred néds. Svdty Boh Izraelov, chvala ti Pane.“ Ostatni: ,,Chvala Ti

Pane.”

Katka: ,,Chvala Ti za to, Ze si zivy Boh a mocny kral. Ze ty si zomrel, aby sme my

mohli zit'. Chvala Ti Pane.* Ostatni: ,Chvala Ti Pane.*

Majka: ,,Chvéla Ti, Ze ty si cesta, pravda a zZivot. Chvala Ti Pane.“ Ostatni: ,,Chvala Ti

Pane.“

Nikola: ,, Ty si dokonaly v laske, dokonaly v trpezlivosti, v odpustani. Chvala Ti Pane.*
Ostatni: ,, Chvala Ti Pane.“

V pozadi sa Patrik modli v jazykoch.'! — V reci, v ktorej vie hovorit’ ale nerozumie jej.
Katka: ,,Chvala Ti za to, ze si milujuci otec. Chvala Ti Pane. Ostatni: ,, Chvala Ti Pane.*

Nikola: ,,Ze nik nie je ako si ty. Chvala Ti Pane.* Ostatni: ,, Chvala Ti Pane.*

111 Glosolalia.
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Patrik: ,,Chvala Ti, ze si ten, ktory je uprostred nas. Ze tam, kde s zhromazdeni dvaja,

traja, si uprostred. Chvala Ti Pane.* Ostatni: ,, Chvala Ti Pane.*
Nikola: ,,Si stale ten isty, nemenny, zivy. Chvala Ti Pane.* Ostatni: ,,Chvala Ti Pane.*

Nikola: ,,Vd’aka Ti za vsetko, ¢o tu staviame, ¢o mame, to ¢o je pred nami. Vd’aka Ti

Pane.” Ostatni: ,,Vd’aka Ti Pane.*

Katka: ,,Vdaka Ti za to, ze si nas tak vyviedol. Zdvihal si nas, priviedol na svetlo.

Vd’aka Ti Pane. Ostatni: ,,Vd’aka Ti Pane.*
Hudba nad’alej znie Katka plynulo spieva druhu piesenn — Kade son achuvay.
Plynulo preklenti opat’ na prva piesen a koncia jej refrénom.

Opit stidenie hudby a modlit’ sa za¢ina Nikola: ,,Dakujeme, Ze ty si ten svoj Zivot dal,
za nas vSetkych. Aby sme my mohli zit. A Zze my dnes mdézeme vyznat', Ze zijeme
vd’aka tomu, Ze ty si vydrzal. Ty si obetoval seba za nas. Ze si pretrpel zbicovanie,
korunovanie a ukrizovanie. Vsetky urazky. Aby sme si my nemuseli tym vSetkym
prejst’. Ty si povedal, Ze neopustim. Ani ta nezanecham. Do dlani som sa si ta vyryla.
PretoZe si drahy a vzdcny mojim ociam a ja t'a milujem. Vydal si miia namiesto teba
a narody za tvoj zivot. Dakujeme Ti Pane, Ze si sa vydal za nas. Ze si sa obetoval, Ze si
vyslobodil svojich pomazanych, svoje deti aZze my mdzeme s takou vdakou ti
doverovat. Dakujem, Ze si nam ukazal cestu, zmysel nasho Zivota, ktorym si Ty JeZis.
A Ze ty nam stacis sam JeziS. Ty staci$ vo vSetkom. Ty staciS. Dal si nam va¢siu potechu
nez maju ti, ¢o oplyvaji vinom a svetskymi Ziadost'ami. Dal si nam vic¢Siu potechu vo
svojich detom, o ktoré sa stara$. Vd’aka ti Pane. Dakujeme ti Pane, Ze si ndam dar ta
poznat. Ze mozeme privadzat’ l'udi k tebe, k tvojim nohdm, aby sme d’akovali za to, Ze
Ty si néd$ otec, ze Ty si na§ Pan. NaS obranca, na$ zastanca, naSe vitazstvo, nasa

pevnost’, na$ opevneny hrad, na§ domov, nase spocinutie, na§ pokoj. Amen.*
Nasledovala nova, tretia piesen s romskym textom Aven phralale.
Piesen je rytmickejSia, veselSia a spievat’ ju zacina opat’ Katka.

Po dozneni piesne zac¢ina Nikola d’akovat’: ,,Dakujeme, 7ze mozeme zit’ s tebou, ze ty si
S nami, ze nie si proti nam. Ty si Boh pokoja, Boh milosrdenstva. Vd’aka Ti Pane.*
Ostatni: ,,Vdaka Ti Pane.* Za milost’, ktord nam udel'ujes kazdé rano, Ze je nové, kazdy

den. Vd’aka Ti Pane.“ Ostatni: ,, Vd’aka Ti Pane.*
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Opit’ zneju jemné akordy gitary.

Nikola: ,,Chceme vyznat' Pane cez tto piesen, Ze ty si na$ kral, na§ Pan a k tebe
dvihame svoje srdcia. K tebe smerujeme, tam kde ty si, to je nasa vlast’. Sme len putnici

na tejto zemi ale nd§ domov je tam, kde si ty. Nasim domovom je nebo.

Piesen Ty si kral’om, zaznie v slovencine. Tto piesen zacala spievat’ Nikola a ostatni sa

pridali. Opét spievaji dvojhlas.
Piesen kon¢i slovami: Velebim t’a, vyvySujem ta, oslavujem ta ....

Nikola: ,,Nad vsetkych Pane ta vyvySujem a svoje slabosti, nad svoje zlyhania, nad
vSetko, o som mozno neurobila dokonale, nedobre. Nad vSetko Pane, ¢o vyzera ze je
nemozné. Nad vSetko, ¢o mozno ¢akame, o ¢o bojujeme, nad nase rodiny. PovySujem
teba Jezi§, nad mojou rodinou. VyvySujem ta Jezi§ nad vSetky jej prosbami, nad
vSetkych, ktori sa k tebe utiekali, vyvySujem ta nad celou gréckokatolickou romskou
misiou, vyvySujem ta Pane. Nad kiiazmi, rehol'nikmi, vyvySujem t’a Jezi§ nad ucitel'mi.
VyvySujem t’a Jezi$. Tvoje meno, je nad kazdé iné meno. Na tvoje meno JeZi§ sa zohne

kazdé koleno v nebi, na zemi i v podsveti.*
Do toho spievaji ostatni v jazykoch.

Nikola: ,,Tvoje slovo hovori: Efeta, otvor sa. Aby vSetko to ¢o prijimalo v mene Jezis,

povstane do Zivota, do radosti, do pokoja. Aleluja, aleluja, aleluja.

Zacinaju spievat’ Aleluja, po rémsky Aleluja amaro kral'is sal tu.

METN 7w

,,Jezi$, Jezis,: hovori Nikola, ,,iba tvoje meno staci, iba ty staciS. Boze, chceme ti tak
vyznat', ze efeta, otvor sa, nad tymi vecami, nad ktorymi ty stojis a nevidis ¢i to je

materstvo, Skola, skusky. Efeta, otvor sa.” Ostatni: ,,Efeta, otvor sa.*

Nikola: ,,Nech sa otvori brana milosti v mene JeziS. Nech sa duch svity otvori. Efeta,
Efeta otvor sa. Otvor sa a obnov vztahy v rodinach, aby si vedeli odptstat, hovorit’ si

prepac, prosim, d’akujem. Efeta, otvor sa...*

Gitara a dalsia piesen Do tvojich rak odovzdam sa. Spievaju Katka a Nikola

v slovenskom jazyku. Posledna piesen: Do tvojich rik.

Patrik: ,,Si ten, ktory nam doveruje. Si otec, ktory nam rozumie, si otec ktory nés chépe.

Chvala ti Pane.* Ostatni: ,,Chvala ti Pane.”
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Katka: ,,Chvala ti, Ze sme chramom Zivého Boha, chvala Ti Pane.” Ostatni: ,,Chvala ti

Pane.“

Patrik: ,,Chvala Ti, ze si tak milujuci otec, ze sa tak hrdo na nas pozeras, na svoje deti.
Kazdy z nas je bozim dietatom. Uz nds nenazyvat’ svojimi sluhami ani ni¢im inym ale

nas nazyvas svojim priatelom. Chvéla Ti pane.* Ostatni: ,,Chvala Ti Pane.*

Nikola: ,,Boze, pontka$ nam verny vztah s tebou, ako mal ucenik Jan, ktory sa oprel
0 tvoju hrud’. Pod iltovkou tvojho srdca. Ze sa ta nebal opytat na veci, na ktoré sa
chcel opytat. Tak t'a prosim aj za nds, aby sme boli schopni ist' k tebe aj vtedy, ked’
mozno sme zlyhali, vtedy ked” sa mozno citime $pinavi, nehodni prist’ k tebe. Aby sme
videli to, Ze ty si Boh ktory nenavidi hriech ale minule hrie$nika. Ze moZeme
kedykol'vek k tebe prist, Ze sme vzdialeni od teba na $epot modlitby. Ze t'a nase Usta
budu stale chvaly. Neprestaneme ta chvalit. Prosim ta Pane. Prosim ta za taky
milosrdny slovnik, milosrdny pohlad. Aby sme vedeli milovat, odpustat, zehnat
a zjavovat’ tvoje srdce, ktoré je plné lasky. Ty si t4 laska. Trpezliva, ktord sa nevystatuje,

nikdy nevypina, nehneva. Prosime t'a Pane.* Ostatni: ,,Prosime t'a Pane.*

Katka: ,,Prosime ta Pane, nech sme tak vedeni tebou v kazdej situdcii. Daj nam taku
mudrost’” pri rozhodovani sa, aby sme sa stdle tam mohli rozhodovat’ a zit’ pre teba.
Robit’ veci pre teba. Nech to nie je o nas, nech to je stale len o tebe. Nech v nasom

zivote je vSetko len o tebe. Sldva Ti Pane.* Ostatni: ,,Slava Ti Pane.*

Zaveretna modlitba: ,,Pan je mdj pastier, ni¢ mi nechyba. Pasie ma na zelenych
paSienkach. Vodi ma k tichym voddm, duSu mi osviezuje. Vodi ma po spravnych
chodnikoch, verny svojmu menu. I keby som mal ist’ tmavou dolinou, nebudem sa bat’
zlého, lebo ty si so mnou. Tvoj prut a tvoja polica, tie st mi Gtechou. Prestieras mi stol,
pred oéami mojich protivnikov. Leje$ mi olej na hlavu a kalich mi naplha$ az po okraj.
Dobrota a milost’ budi ma sprevadzat, po vSetky dni mojho Zivota. A budem byvat

VvV dome Panom. Mnoho a mnoho dni.*

Nikola: ,,Tak nech je Slava otcu i synu, i svatému duchu. Vsetci spolu: ,, Ako i teraz,

I vzdycky i na veky vekov. Amen.*
V mene otca, i syna, i ducha svitého. Amen.

A toto bolo ukoncenie chval v podani kapely Av Manca.
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Fotografie z Malcova

Obrazok 20 - Chvdly skupiny Av Manca

Obrdzok 21 - Patrik Bily hrajuci na ukulele
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Obrdzok 23 - Nikola Bild, ktord spieva a hrd na gitare
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Obrdzok 24 - Kapela Av Manca, hrajuca chvdly

Fotografie z PoStarky

Obrdzok 25 - Fotografia po nahrdvani chvdl na Postdrke
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Obrdzok 27 - Oltdr v kostole sv. Zefirina na Postdrke
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Obrdzok 28 - Ndstenka v kostole sv. Zefirina, kde je patron Romov - sv. Zefirin, Postdrka
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